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ULRIK

SKEEL todt 1949, debut
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Charlie Parker, Aristoteles, Det indiske ocean, Kronborg,
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whisky, Apollinaire, danskundervisning, espresso,
barnedib, sociallovgivning, guldsmede, Zeus, Rosenborg,
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Polen, Fyrtojet, sebe, Maos lille rode, hestepzrer, solvtaj,
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breezer, fleurist, vaffeljern, bikini, fiskesovs, hangning,
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cykelsport, penetrering, melkekarton, statue, virus,
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slangehoved, forelskelse, Mercedes, bas, mintpastil,
realisering, persienne, rev, boghandler, tango, glade,
december, underbukser, magtbeger, fremtiden,
chokoladefrg, hukommelse, risiko, asfalt, mod, staldder,
Don Quijote, vicepraesident, koralrev, hot dog, troskab,
salt, ski, Operationsstue, udlesning, spalte, smil,
motivation, kirseber, Kong Hans, fitness, engagement,
stjerneskud, pligt, formatpensel, Cuba, Giorgos Seferis,
baje, affald, ristet bred, orden, biblioteksbode, sigtemel,
charme, sneplov, Tfomanserie, Hjerterfri, steak, ajenskygge.



Madeleine ailer Lille trist roman

~_ Peter Adolphsen

Marie Madeleine blev taget ved kejsersnit dengang indgrebet var lig med
moderens dgd.

Som lille pige 1gb hun over engene og vandet treengte ind i hendes sngre-
stgvler og mest af alt holdt hun af geografi.

Senere solgte hun blomster pa en banegard og forelskede sig jordskreds-
agtigti en soldat pa vej i krig.

Hun meldte sig som sygeplejerske. En vinternat blev soldaten hun hav-
de set, baret ind i lazaretteltet (1) efter et giftgasangreb(2). Han blev lagt ved
en abning i teltdugen for at give luft til hans mishandlede lunger og mens
en snedrive lagde sig ved hans hoved, forspgte Madeleine forgeeves at finde
ord.

Bagefter stjal hun en flaske morfin og blev luder i en havneby. Yderst pa
molen sad en belgier og fiskede uden krog. Han slog knude om maddingen
og sagde at hvis fiskene ville op matte de selv holde fast.

Politileegen behandlede hende for syfilis(3) med arseniksalve (),

Hun blev gravid og ved fgdslen valgte de, da barnets hoved var for stort,
at knuse det, idet barnet sandsynligvis allerede var bade syfilitiker(s) og hjer-
neskadet af moderens narkomani. Madeleine blev psykotisk(s) da hun hgrte
den knasende lyd.

Hun kom i darekisten (7) og der 14 hun, spzendt fast, desinficeret(s) med
karbolsyre(s) og s& godt som lykkelig.

(Smd historier, 1996)

(1) lazarettelt: midlertidigt felthospital

{2) giftgasangreb: giftgas, der angreb lunger og hud, blev brugt i 1. verdenskrig
(3) syfilis: kenssygdom

(%) arseniksalve: meget giftigt stof, der brugtes i behandlingen af synlis

{5) syfiliker: en der lider af kenssygdommen syfilis

(6) psykotisk: sindssyg

(7} darekiste: gammelt ord for sindssygehospital

() desinficeret: renset

{
{9) Larbolsyre: desinficersenide middel
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Egteskabet mellem vejen
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SMAGSDOMMERNES BOG

En antologi



GENNEM REVL OG KRAT

Hor verdens folk jeg poetiserer for Jer: Se aldrig tilbage!
Hor verdens folk jeg moraliserer for Jer: Gd hjem og vug!

*

Jeg er ked
af det.
Tor dine gjne og
spis din kiks!
Eller
jeg er
ikke ked af det.

Jeg er verdens
navle.

Her 13 kulturens
vugge.

Andre kunne vere

kede af det.

1 vil méske hellere have Saddam tilbage?
(Anders Fogh Rasmussen)

Hen ad landevej’n
Saddamdadadajm.

Jeg vil hellere have
en jordberis,



(En helgen ps jord)(en
sandhed med begge
ben i vejret)(en verden i 7 o

_nakken)(les: joed .

i hoveder).

Hvem har egentlig haft
Saddam? Det of dec
der er problemet: £,
went to bed with the
wrong person at the

White Flouse,

Der er mange mag kunne onske
derhen hvor peberet gror.

"
Der var engang, hvor man kastede blar i ajnene pa folk, det er jkke leengere

nodvendigt, man svinger bare lidt med sip Paryk. Man liner dem sine bril-
ler. Og sin rov,

&

Eller bare.,

Der er si stor interesse for

hat og briller ford; man ikke kan
finde sin €gen rov. Sin egen
nogenhed. Den er 53 sypr at f3
gje pd. Det er

det der er problemet.

X

54 kleder man sig ud. Der er 5§ sor interesse for nogenheden, fordi alle of sd
pakledte. Eller, Der of $d stor interesse for udkledningen forsgier som nogen-
hed. Det er det, man kender under betegnelsen den gyldne rov. Den gyldne rov



skal her forstis meraforisk. Den gyldne rov er et typisk eksempel pd en atgud.
Det er en sver balance.

—

Fller.

Vi har nok bare vejet forkert P4 et tidspunkt. Der er tale om en drifts-

massig urege/mwssnged
(Ledelsen af Barsebick)

Man bliver vejet og fundet for let. Man bliver vejet og funder for tung. Det
kan skyldes vagtens driftsmessige uregelmessigheder. Det kan skyldes s3
meget. Det er en svar balance, Vagtens problem er, at den har henderne s3
fulde. Ja. Eller den balancerer mellem for meget og for lide. Man kan ikke
vide det p4 forhind. P3 den made.

*

As we bnow

There are known knowns.

There are things we know we Enow,
We also know

There are known unknowns,

That is to say

We know there are some things

We do not know,

But there are also unbnown unknowns,
The ones we don’t bnow

We don't Fnow.

(Donald Rumsfeld)

Alle er en omvandrende hemmelighed. (Alt er rog). (Al er grod). Nogle er
tilsyneladende mere ibenbare end andre. Men kan vi vare sikre? Den ene
siger alt, hvad han eller hun ved. Det er godt. Men hvad forhindrer erlighe-
den i at vere uvidende om det, vi vil vide? (Ogsé @rligheden er reg). (Ogsa
®rligheden er grod). Den anden er tilsyneladende mindre dbenbar, han el-
ler hun siger ikke noget. Men hvad forhindrer hemmelighedsfuldheden j ar



(Ogsi hemmelighedstuldheden er grod). Uden at vide det, er ale omvan-
drende rog. Det er hejst beklageligt. Uden at vide det, er vi hverandres,

*

/Erlighed varer Izengst, ®rlighed

helt uden interesse? Retterdigheden vil ske fyldest, retferdigheden vil ske
fyldest, men hvad nu hyis tetferdigheden er helt uden interesse? Hevnens

If T had bnown that the
have done everyt/zing to
(George Bush)

United States wouly be attacked, | would
protect our counsry,

Needless to say it was right whatever the president said
(Needless to say who said i)

Lad ererne falde
af under

treerne,

Det er et rad
fra en ven,

10
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Ministeren kan hedde Anders eller Borge eller Michel. Der var engang
hvor alle danske ministre hed Poul. Det betyder pik pa arabisk. Der stod

der i avisen.

Ja. Det er sidan
det er.

*

Det var meningen at
folket skulle forsamles om
klare fakea hvis

formal det var at

henge over kaminhylden.

Og folket forsamledes om
formalslesheden hvis
formal det var at

vokse. (Vanvidder

skyder si
kvikt).

E 3

om Vejenes og udvejenes hierarki

[ vor protestantiske kultur opererer man traditionelt med et klart hierarki
for veje og udveje. Og alle de mellemliggende veje. Og mal. Tkke mindst.
Mal er finest. Det siger man. P4 den méide. Men eftersom det er nedvendigt
med en vej for at ni hen til milet, er veje ogsa finest. Det siger man. Det

er drommen om vejens indbyggede determination. Om vejens hovedbrud
og klangbund og drzbende forandring. Og deraf folgende meningsfylde. P4
den mide.

Udveje til gengld skraber bunden. De brender i stavet. Det er udvejens
bagslag og blendvaerk, men ogsi den dertilhorende drom om ar slippe vak.
Det er udvejens glemsel og morke nat. I take med vejens storre og storre
determination. [ rakt med at vejen bliver veerre og varre. Udvejene bliver

11
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Ministeren kan hedde Anders eller Borge cller Michel. Der var engang
hvor alle danske ministre hed Poul. Det betyder pik pa arabisk. Der stod

der i avisen. e e

Ja. Det er sidan
det er.

*

Det var meningen at
folket skulle forsamles om
klare fakta hvis

formal det var at

hange over kaminhylden.

Og folket forsamledes om
formalslasheden hvis
formal det var at

vokse. (Vanvidder

skyder si
kviket),

X

om Vejenes og udvejenes hierarki

I vor protestantiske kultur opererer man traditionelt med et klart hierarki
for veje og udveje. Og alle de mellemliggende veje. Og mil. Tkke mindst.
Ml er finest. Det siger man. P4 den mide. Men eftersom det er nedvendigt
med en vej for at n hen til malet, er veje ogsd finest. Det siger man. Det

er dremmen om vejens indbyggede determination. Om vejens hovedbrud
og klangbund og drzbende forandring. Og deraf folgende meningsfylde. Ps
den made.

Udveje til gengeld skraber bunden. De brander i stovet. Det er udvejens
bagslag og blendvaerk, men ogsd den dertilhorende drom om ac slippe vak.
Det er udvejens glemsel og morke nat. [ takt med vejens storre og starre
determination. I take med at vejen bliver varre og varre. Udvejene bliver

11
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stedse mere intense, forforende, kreative, henrykkende, mega, ultra og al-
ways. Det er afstanden mellem fremad og vak, Den vokser. Og s3. Siger
man. [ formalsloshedernes rige gives der alligevel ikke nogen anden fordel
under solen end den, man selv sidder pa, 0g udvejene kan vere 53 lokkende.
Og sd gar vi ad hinandens veje og udveje. Si undviger vi p4 hinandens grus-
stier og havegange. S3 lober vi vild i offen tlig gade og strede, Der er det der
¢f meningen; ikke? Nej? Jor

Pi den made,

Eller. Flugten er blever mere moderne. Eller.
Man er blever mere overberende.

Eller. Det er den systematiserede alternering mellem tredemollens fortrz.-
deligheder og det, man hver gang i sin vildeste fantasi. Forestiller sig som
flugtens ynde.

*

Men det er ogsj s3 grusom en
fletning et ubetinget
vejroveri.

Det vigtige er at opretholde balancen mellem udvejen og maler. Det er

svart at holde sig pa vejen, vi ved det, allerede Rodhztte havde problemer i
den retning. Der er altid lige en ulv ar plukke. En hone a¢ danse med. Men
der er ogs illusionen orm den storre og storre ophobning af udveje forstier

Og ikke andet end e smeltet kne at flyde pa.

Det er et problem.

12



S er det maske, man falder uden for det almindelige hierarki, og si er der
pludselig ikke nogen vej. Den er vak. Hvad skal man da sige? Nok s tine
mal og end nok si sede udveje, det nyteer ikke noget: Man kan hyle og-
pibe, og det gor man, man sender sin klage mod himlen eller til vejdirekro-
ratet, men der er ingen vej tilbage. Fravaret af vej er uafvendeligt. Man blev
sparket i mal imod sin vilje, eller det er som en slags selvmal, eller man ville
bare onske, at man ikke var en bold. Men det er man, eller en kugle, og
man triller for Vor Herre. Eller for vinden. Bare.

Man herer maske deren g, men der ikke noget udenfor. Man herer
maske lyset skinne. 53 mundene ler og skyggerne falder. Det vil sige. Nej.
Det ville veere synd at sige, at hjertet lo. Men munden kan selvfolgelig altid
prave. For den lukker helt. 1.

*«

Og sd. Er der

dansen.

*

Den Tredje Vej

Oprindeligt kunne man ga den ene vej eller den anden vej, eller forst den
ene vej og sa den anden vej, og hen til kommoden og tilbaws igen. Eller
eventuelt velkommen i tredemollerne, og hvad man taber pa vingerne, vin-
der man pa karrusellerne. Eller rundkerslen. Men som noget helt nyt kan vi
til gengaeld nu presentere Dem for Den Tredje Vej. I anledning af dbningen
af Den Tredje Vej har vi interviewet flere forbipasserende:

Jeg lkom meget tidligt, fordi jeg bare métte vare den forste til ar bekore Den
Tredje Vej.

Ja altsd, vi er her, fordi vi ville vare de forste til ar bekore Den Tredje Vej i vete-
ranbil.

13
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Vi er faktisk de Jorste, der b

ekorer Des 7
ar der

allerede spqyp er forbi.

*

Og folket forsamledes om
uklare fakey hvis

formal der var ag
skjule Forméilslesheden.
Forbrugere Zalle lander

Foreyeyt

Profittens trosteord.

Eller,

9L, fisse 9g hornmusib!

Ja. Det er der

ikke noge¢ nyt i der er
sddan set jkke

noget at vere
bange for,

&
Pa dep mide,

Den der iy af skrek shal begraves ; rendestenen,
(Aksel Sandem

ose/Jesper Langballe - Fanden sely/ Gud)
Star der mog det?

Fryet ifpbel

14
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Det star der fakrisk.

Hvis der er noget vi
ikke vil sa er dert at blive
begravet i rendestenen.

Hvad skal vi gore?

Gor det du er bedst til (der
gor vi) gor det du er

bedst til (til du ikke ban
mere) gor det du er bedst
til (lige til du dor af det)!

Eller.

Tag skoene af og

tis i sederne!

*

Alle har en stok og en sten at
springe over

alle har en knold at synge fra og jeg
onsker virkelig for

alle at de ogsi mi have en
gyngehest at flygte pa som mig.

Man bukker og skraber
bunden og bagefter siger man
tak og si er

det ude af

billedet.

5

15
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Ubegranset idioti ubegrenset
kakhed ubegrenset fare
ubegrenset

taletid:

Tortur mod terrorister pd samme mide
som ndr en mand banker sin bone er godt,

(Arne Melchior)(det bedste og det varste)(fortsetees).

Det er der jeg har sagt.

Frygt altid den der siger:
Jeg vil dig det jo
kun godt.

Det er et godt rad
fra en god ven.

*

Massen bader sig

i massen det vil sige
den ene masse
bader sig i den
anden. (Den

har vi hert).
(Stralende)!

Det vasker hjernen

sa dejlig

ren.
Vore hjerner er fejede og
prydede der er ikke noget

derinde som pressen
ikke kunne have skrevet.

16
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Eller. Det er der alligevel men
hvordan skal vi £ der ud? Nar
disenoglen sidder inde i disen.

Reklamer:

Pandoras wske. Nu med disesbner.

Eller

Pandoras ®ske. Nouveau: Onverture Jacile.
Eller

(dasenoglen)(inde i disen).

Helt nye problemer!

Nu!

Mere knasende!

Mere strilende!

Glattere hvidere blodere!

(Kan dbnes og lukkes efter behov). (P4 alle tidspunkter af dognet).

*

om Ddsens indhold

Pi vore diser skal man kende os, hedder det som bekendt et sted. Og ganske
rigtigt kan det sidan set vare fint nok at dbne sin indre dase for lige at titte
til hinanden eller kaste et blik pd sin indre svinehund. Det anbefales fakrisk
oven i kobet, at man kigger noje p indholdet, for man fordgjer det, for man
eventuelt lige luner det lidt i mikroovnen, hevnen er som bekendt en ret, der
nydes bade kold og varm, mens lysten er en kage, man smakker dig i hove-
det, og sidan set er det det, der ligger i Delphis pabud, kend dig selv, det gor

17
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vi, det betyder nemlig ikke, at man skal pute flere og flere lag pd for at finde
sit personlige udrryk gennem flere og flere lag af frihed med flee og flere
parykker og flere og tlere papnaser, eller for den sags skyld, at man skal se
hunde, hvor der ingen hunde er, men ganske simpelt, at der kan vere en god
idé at 3bne dssen. En gang imellem. For lige at se, hvordan det gir,

Der kan vare problemer forbundet med transaktionen, for eksempel hvis
man tilfeldigvis har fortrengt sin dasesbner, men vi henstiller pa det alvor-
ligste til, at man tager udfordringen op. Det er helt igennem i videnskabens
interesse at fi afdekker alle de nye og ukendte specier, som givetvis befinder
sig i alverdens indre dser, og cksperter regner med, at der meget vel kunne
have overvintret adskillige fortidslevn derinde. Det giver den spekulative
torskning nyt hib.

Hyvis nogen skulle vere bange for at miste deres dise i processen, og af
den grund afholder sig fra at tage tyren ved hornene, kan vi berolige med,
ac der med 97 % sikkerhed vi] vokse en ny dise frem, hvor den forrige
falde, si denne frygt bor ikke have nogen form for indflydelse pd valger.

Sidst, men ikke mindst frarides det, at man setrer sig til smagsdommer

PS Vi gor opmerksom P4, at det til enhver tid tilrides, at man indrager
indholdet inden udlobsdatoen (se bunden af emballagen).

*

Der er en tid til at abne og en tid
til at lukke. Der er en tid ¢j] at
trille og en tid il at plukke.

Og en tid til at drysse,

Sig ud over

soen.

*

Mistroens pre! Ny endnu nemmere ar dbne,

Guds blinde o7e! Nu endnu nemmere at lukke.

18
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Lognenes mund! Nu endnu nemmere at ibne,
Sorgens hone! Nu endnu nemmere ar plukke,
Pandoras wske! Nu endnu nemmere ar dbne.
Lysets sker! Nu endnu nemmere ar slukke,

Katastrofens kameler! Nu endna, nemmere at sluge.

*

Og man stirrer sig s dybt i afgrunden. Nyt!
Nu endnu nemmere at ibne og lukke

og abne og lukke som du selyv

onsker. Pi alle tidspunkter

af degnet. P3 alle

tidspunkrer af

dognet.

*

molle. Med blinklygter.
Det blev en fredelig tid.
Vi kan godr sl3s
om det men det vil

ikke hjzlpe dig!

Det blev en meget fredelig
tid fuld af formalslosheder

hvis formal det var at

19
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vokse og derfor sa
uendelige fredelig.

(Forst kom naturen
si kom formalslesheden).

Historien er ikke dod.
Eller.

Den spoger meget
voldsomt.

(Og man siger til sig selv.

Spis dit brod og
drik din vin).

Eller.

Der er den gyldne rovs
udbredelsesretning.

Den er

dejlig.

Mod nye horisonter!
Mod nye nydelser!

*

Eller ogsa.

20



Der er kun
grinet tilbage.

Eller. Nej.

Alt er der endnu det er kun
grinet der er
vek.

Det er en
kedelig udvikling,

Men hvad kan man gpre?

SU! (Svar udbedes)!

SJB&DJWV! (Spis Jeres Brod & Drik Jeres Vin)!
KGI! (Klap Gellerne D!

VSV! (Ver S3 Venlig))!

*

Oprindeligt skulle der have varet et stort slagsmal til sidst. Oprindeligt
skulle der, efter det store slagsmal, have veret en ende pa det hele. De skulle
have giet lykkelige ad hinandens respektive. Dem, der var tilbage. Alts3.

Til deres dages ende. Ikke. Til deres veje skiltes. Og si videre. Nej. Netop
ikke. Men det er den retning, det gir i. Det har desverre en tendens il at

*

54 er der ogsa alle de indsmuglede cigaretter. Det of en plage. Alt er rog,

23



DOGME 95
MANIFESTO
DOGMEMANIFESTET, DOGME 95

DOGME 95 er et kollektiv af filminstrukterer stiftet i Ksbenhavn foraret
1995. DOGME 95’s erklarede formal er at modarbejde “visse tendenser” i
dagens film. DOGME 95 er en redningsaktion!

11960 var det nok! Filmen var dgd og skulle vaekkes til live. Malet var

rigtigt, men midlet var forfejlet! Den nye bglge blev en krusning, der ramte
stranden og blev til mudder.

Parolerne om individualisme og frihed skabte veerker for en tid, men
ingen @ndringer. Balgen blev til fals som instruktgrne selv blev det. Den
blev ikke stzerkere end menneskene bag. Den antiborgerlige film blev selv
borgerlig, fordi teorierne var baseret pa fundamentet af den borgerlige
kunstopfattelse. Auteur-begrebet var borgerlig romantik fra starten og
dermed ...falskt!

For DOGME 95 er film ikke individuel.

I dag heerger en teknisk stormflod, hvis resultat bliver den ultimative
demokratisering af mediet. Alle har for farste gang mulighed for at lave
film. Men jo lettere tilgeengeligt mediet bliver, jo vigtigere er avant-garden.
Det er ikke et tilfalde, at udtrykket “avantgarde” har militzere undertoner.
Disciplin er svaret...vi m3 ifgre vores film uniform, fordi den enkeltstiende
film altid vil vaere dekadent!

DOGME 95 stér i opposition til den individuelle film, ved princippet om
opstillingen af et uomtvisteligt regelseet kaldet “KYSKHEDSL@FTET”.

11960 var det nok! Filmen var sminket ihjel, sagde man, men siden er
tilvaeksten af sminke eksploderet.

B 3
Den dekadente filmskabers “fornemste” opgave bestar i at narre. Er det Z
hvad vi er s3 stolte af. Er det hvad de “100 &r” har bragt os: illusioner via
hvilke fglelserne kan kommunikeres?...af den enkelte kunstners frie valg af
narremidler?!

Forudsigeligheden (dramaturgien) er blevet guldkalven hvorom der
danses. At lade personernes indre liv retfeerdigggre handlingen er for
kompliceret og ikke “fint”. Som aldrig for hyldes den yderlige handling og
den yderlige film.

Resultatet er goldt. Det er en illusion af patos og en illusion af karlighed.

For DOGME 95 er film ikke illusion!

I dag heerger en teknisk stormflod, hvis resultat er sminkens ophgijelse til
Gud. Ved hjzlp af de nye teknikker kan alle, ndrsomhelst, rense den sidste
rest sandhed bort i sensationens draebende favntag. lllusionerne er alt det
som filmen kan gemme sig bag.

DOGME 95 stir i opposition il den illusionzere film, ved udformningen af
det uomtvistelige regelsat kaldet “KYSKHEDSL@FTET".

KYSKHEDSL@FTET:

"Jeg lover at underkaste mig fglgende regelsat udarbejdet og konfirmeret
af DOGME 95:

1. Optagelserne skal forega pé location. Rekvisitter 0g scenografi ma ikke
tilfares. (Hvis en bestemt rekvisit er ngdvendig for en historie, m4 en
location vaelges hvor denne rekvisit forefindes.)

2.Lyden ma aldrig produceres adskilt fra billedet eller omvendt. (Musik
ma altsd ikke anvendes med mindre det forefindes pa Optagelsesstedet.)



3. Kameraet skal vare baret. Al beveegelse eller stilstand, der kan opndes i
hénden, er tilladt. (Filmen skal ikke foregd, hvor kameraet stir, men der
skal filmes, hvor filmen foregér.)

4. Filmen skal vaere farvefilm. Lyssatninger accepteres ikke. (Hvis der er
for lidt Iys til exponering, ma scenen udgs eller en enkelt lampe
pamonteres kameraet.)

5. Optisk arbejde, savel som filtersaetning af filmen er forbudt.

6. Filmen m3 ikke indeholde overfladisk action. (Mord, viben etc. m3 ikke
forekomme.)

7. Tidsmeessig og geografisk fremmedggrelse er forbudt. (Det vil sige, at
filmen foregar her og nu.)

8. Genrefilm accepteres ikke.
9. Filmformatet skal vaere Academy 35mm.
10. Instruktgren m4 ikke krediteres.

Ydermere lover jeg som instrukter at afst3 fra at have en personlig smag!
Jeg er ikke kunstner leengere. Jeg lover at afst4 fra at skabe et "veerk", idet
jeg prioriterer sekundet frem for helheden. Mit ypperste mal er at aftvinge
mine personer og scenerier sandheden, Dette lover jeg vil ske med alle
midler og pa bekostning af al god smag og astetik.

Saledes aflegger jeg KYSKHEDSL@FTET."

Kgbenhavn, mandag den 13. marts 1995

Pa vegne af DOGME 95

Lars von Trier Thomas Vinterberg
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Manifest

for et nyt littercert arti

i neermer os et nyt arti:
2010. I det forgangne arti
har det unge svenske pr
saklima forandret sig i tre
forskellige retninger:

Den realistisk forankrede fortzlling er
blevet annekteret af krimier og chick
lit-romaner.

Gransen mellem den fiktive og den
selvbiografiske prosa er blevet udvisket.

Den rendyrkede fortaelling med lit-
terzere ambitioner er naermest gjort til
en undtagelse af savel forfattere som
kritikere.

Den unge prosa, der i stedet fremhaves
som den kunstnerisk mest interessante,
udviser gang pa gang samme traek: et
tydeligt fokus pa undersegelsen af det,
der neesten udelukkende er form og/
eller sprog. Det kritiske blik pa dike
tekster savnes ofte helt, og de litteteere
institutioners konstante prasmiering
har - i kombination med genrelitteratu-
rens enorme succes — drevet den unge
svenske prosa stadig laengere ud i peri-
ferien. Alarmerende mange leesere har i
dag vendt ryggen til den unge svenske
prosa, men ikke desto mindre bliver det
interne littereere klima mere eengsteligt,
indesteengt og konservativt, for hver dag
der gér.

Vi ensker at bryde hele denne udvikling.

1. Vi vil erobre fortellingen tilbage fra
genrelitteraturen. Forteellingen skal ikke
udnyttes til at bekraefte klicheer eller
etablerede virkelighedsbilleder, men
tveertimod fungere som en udfordrende
og tilskyndende kraft. Vi lover, at vi al-
drig vil skrive beger om unge shoppende
kvinder i storbymiljeer, der er helt opslug-
te af keerlighedsaffaerer og meerkevarer.
Vi lover ogsa4, at vi aldrig - ikke engang
under pseudonym - vil skrive romaner
om kommissarer eller journalister, der
loser mordgader pa Oland eller i Gotland
eller i Skane, Bohusldn, Nirke, Vistergot-
land, Ostergétland, Uppland, Sérmland
eller andre svenske landskaber.

2. Vi vil skrive romaner, der uden at ga
pa kunstnerisk kompromis vil né ud til
den storst mulige kreds af leesere, og
som kommunikerer, bergrer, foruroliger,
underholder og engagerer. Vi vil skrive
prosa, der er inspireret af epik — ikke
lyrik. Vi vil fortsaette i den svenske ro-
mantradition, der er skabt og opretholdt
af forfattere som Selma Lagerlof, Hjalmar
Soderberg, Moa Martinson, Pir Lager-
kvist, Vilhelm Moberg, Eyvind Johnson,
Karin Boye, Stig Dagerman, Sara Lidman,
Sven Delblanc, Elsie Johansson, Kerstin
Ekman, Lars Gustafsson og Inger Alfvén.

3. Skenlitteraturen skal ikke hensynslost
udnytte forsvarslese menneskers livs-
historier. Vi lover, at Elis Schroderheim,

5



P '

Hinke Bergegren, dronning Hedvig Eleo-
nora, Erik Gustaf Geijer, Maria Christina
Kiellstrém og alle andre afdede fir lov
at hvile i fred.

4. Vivillade stilen og formen underordne
sig fortellingen, miljeskildringen og ka-
raktergestaltningen ~ ikke omvendt. Den
forfatter, der forst og fremmest interes-
serer sig for form, undervurderer sine
lzesere pa det groveste. Den forfatter,
der forst og fremmest interesserer sig
for sprog, overvurderer sig selv lige s&
groft. Vi lover, at vi aldrig vil emballere
vores usorterede tekster i en papkasse
eller skrive en roman, der bare bestar af
en hundrede sider lang mening,

5. Skenlitteraturen er en helt anden ud-
tryksform end selvbiografien. Vi lover,
at vi aldrig vil offentliggere vores egne
eller andres dagboger.

6. Man ber ikke kunne forveksle den
svenske roman med stand-upcomedy.
At forteelle godt er en langt sterre kunst-
nerisk udfordring end at skrive vittighe-
der. Vi forpligter os til aldrig at belaste
vores tekster med et eneste fyndigt char-
merende ordspil.

7. Skenlitteraturen er en helt anden ud-
tryksform end journalistikken. Vi lover,
at vi aldrig vil forsyne en ddrligt kamu-
fleret debatbog med underrubrikken ,
Roman’,

8. Den svenske roman skal ikke i spe-
kulativt ojemed beskaftige sig med
sensationsmageri om eller angreb pa
havngivne personer. Vi lover, at vi aldrig
vil skrive en roman om diplomaten Jan
Eliasson eller om medarbejdere pg kul-
turredaktionen hos hverken Expressen
eller Sydsvenskan.

9. Vivil genoprette den svenske fortelling
som en kraftfuld og levende kunstretning
og forvandle den 4bent kommunikerende
romanfortelling til et selvindlysende
referencepunkt i savel den litterzere debat
som i hele samfundsdebatten, Vilover, at
vi aldrig lukker os inde pa institutioner,
tidsskriftsredaktioner, forfatterskoler og
akademier for bittert at sidde og beklage
Os over, at det hele tiden er nye krimifor-
fattere, der fir lov at pryde forsiden af
efterdrskataloget fra Svensk Bokhandel.

10. Den skenlitterzere prosas ubegreen-
sede potentiale gor den til en unik kunst-
form. Vivil aldrig selge ud af den, aldrig
svigte den og aldrig ga vild i den. Vi vil
skrive romaner, der bliver leest.

Vivil gore 2010" erne til et forteellingens
arti.

Susanne Axmacher
Jesper Hogstrém
Sven Qlov Karlsson
Jens Liljestrand
Anne Swird

Jerker Virdborg
Pauline Wolff.

J
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Manifest for en olovlig litteratur

I Boklérdag skrev sju forfattare ett manifest dir de lovade att gora 2010-
talet till ett berdttandets decennium. Hir fdr de svar pd tal i ett
motmanifest.

Skonlitteraturen ar alltid lite storre 4n vad man i varje enskilt verk kan
forestilla sig. Berittandet bar pa sd odndligt manga fler méjligheter &n vad
som gar att dterge i nigon historia, Renodling ger inget annat sin
néringsfattig jordman.

Vi vill korsbefrukta, ympa, 1ana, stjila, ge, tvinga oss pd och dela med oss
av vara hemligheter. Vi vill resa, komma hem, experimentera, urarta,
kommentera, reflektera éver oss sjélva, virlden och virt skrivandes plats i
alltsammans i en angeldgen, levande samtida prosa som blickar bra
mycket lingre 4n ner i den egna naveln.

Vivill arbeta tillsammans med vira kolleger for forbittrade villkor j stéllet
for att peka finger At varandras val och verk.

Viinférlivar ocksj revirpinkarna i litteraturens ohejdbara rorelse.

Berittandet ska inte begrinsas av okunnighet och missunnsamhet. Fler
ska gora mer. Allt fir plats. Vi éir inga knéhundar, vi biter den hand som
foder oss, om det ar nédvandigt. Vi vill inte foga in oss i en specifik

tradition, vi vill inte ens anpassa oss till lasaren, vi tror mer om lasaren an
sa.

Vilovar att skriva deckare under pseudonym, beritta om unga
manniskors shoppingvanda och kérleksaffarer. Vi lovar att skriva om
buttra kommissarier i allehanda dimhéljda landskap. Vi vill skriva i full
medvetenhet om att stilen och formen ocks3 ér en del av budskapet.

Vilovar att inte uttala oss fordummande om vara egna verktyg, utan
tvirtom respektera lasarnas intelligens. Vi lovar att anvinda bide egen
och andras erfarenhet, att bertta historier ur livet, om sanna maénniskor
eller historiska gestalter, om vi skulle kiinna for det.

Vi tinker forpacka vira texter huller om buller i hattaskar, skokartonger
och flyttlddor, skriva 10 000 sidor linga meningar eller f6r den delen en
trilogi som bara bestar av ett enda ord (som forblir dolt}.

Skénlitteraturen &r en helt annan uttrycksform an pastor Janssons
postilla, men om denna postilla skulle komma till anvandning i nigot vi
skriver drar vi oss inte for att anvinda den.

Den svenska romanen har bruna égon och svart har, den &r flintis,
grondgd, blind och kroknist. Den bir en diktsamling i bréstfickan, ett pass
ibakfickan och gir i héga klackar. Den kan forvixlas med predikningar,
stduppkomik, telefonkataloger, programblad, manualer eller mjukvara,
Den &lskar svarigheten som bryter upp dérrar, hittar genvégar och
anvinder fusklapp p§ forhoret, och om det ar noédvandigt vinstrar den
med journalistiken, som den gjort sedan Almgqvists dagar.

Den svenska romanen fan kan roka pa och attackera fan vem den vill. Den
svenska romanen ir skogstokig ibland, nar andan faller p4. Den attackerar
bakifran, namngivna bade levande och déda.

Den skoénlitteriira Prosans obegransade potential gor den till en
konstform som alla andra, och den m4r bist av vaxelbruk, ppenhet,
konflikter, méten och varldsomsegling under havet for att fylla sin

potential som den absolut viktigaste referenspunkten for alla samtal Gver
huvud taget.

Vi vill skriva bocker som blir lasta, tummade, slitna ur hinderna av arga
skattebetalare, 1anade och spridda till max, dartil) citerade, imiterade och
oversatta. Vi vill gora hela 2000-talet till den granslést expansiva
skénlitteraturens millennjum,

Torbjérn Elensky, Fabian Kastner, Sofia Stenstrém, Agneta Klingspor,
Mats Kolmisoppi, Hassan Loo Sattarvandi, Stefan Hammarén, Martin
Tistedt, Athena Farrokhzad, Aase Berg, Asa Maria Kraft, Pir Thérn,
Oline Stig, Peter Fréberg Idling, Monika Fagerholm, Mats Soéderlund,
Elisabeth Hjorth, Cecilia Davidsson, Anna-Karin Palm, Sara Gordan,
Gunnar Ardelius, Anneli Jordahl, Susanna AlakoskKi, Stefan Lindberg,
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Jorgen Lind, Susanna Alakos

Joar Tiberg, Anna-Karin Sel
Fredricsson.

berg, Anna Hultenheim,

ki, Hanna Nordenhék, To

m Malmaquist,

Vendela
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DET BLOMSTRENDE SLAGSMAL

Der sejler et gront billard mellem borde og stole.
Det vugger i tigernes 59,

en sommergron o,

Der leges med kugler, med elfenbensskinnende sole,
og solenes gang

beherskes af klang

fra koer, som fores, stodes i fest

af guder i skjortezrmer og vest.

Og &Ex_ﬁn:m_ﬁmgurﬂ:mqn behersker den frodige o,
behersker tobakstigers elv,

men ikke sig selv.

Den ene almegtige langer den anden en ko

0g rammer hans glas,

hvor almagt har plads,

0g riget og magten, skabte j rus,

er styrtet med glassets kvasen i grus.

Der flammer en himmel i rasende hvidt for hans ojne,
som svinges et glodende svard

1 tigeblit vejr.

Han glatter de kroller, som ned over panden er strogne
mod gjnenes bryn,

0g som 1 et syn

han ser, at den andens nzese er rod,

at rodt er et mil for bokserens stod.

Han slar, - og en valmue breder sin blodende krone
o kysser den vinrode mund

med kronbladets rund

og blusser af varme 1nod bleghedens snchvide tone.
Se valmuens blod!

I sne har den rod!

Har sommerens knuste hjerte mon blodt

0g trodser den vinterens hvidhed med rodt?

En tumlen med slag imod arme 0g nxse og bringe!
et oje fir dér sin bekormst! —

En stedmoderblomst

far foldet sig ud som i tarvede, tlydende ringe

mod nase og kind

og hovner ham blind.

En stedmoderblomst i killa og blit

stir nznsomt lig storstadsurter mod grit.

I guder! Nu blusser der blomster, nir I ikke hersker.
En storre og vildere gud,

hvis seelsomme bud

er farvernes blomstring, nir hidsigt I slis og I tersker
ser jubel og pragt,

hvor I kun ser mangel og magt.

Er herskeren ikke en grusom vild,
der soger sin skonhed i blomsternes ild?
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Ato2n2vnaog fortolka
Fra ord til tema

Ord er sprogets og teksternes rastof. Med ord benzevner vi ver-
den ‘der kom en kvinde ind i butikken,’ og med ord fortolker vi

verden ‘henne ved disken stod en uforskammet t@s.’

Af alle sprogets ord ma den enkelte tekst vaelge at bruge en lille
del ad gangen. Alene et blik pa ordvalget i en tekst kan derfor
give laeseren et farste praj om, hvad den drejer sig om. Saledes
er samtalen mellem Thomas 0g Jacob (s. 15-16) gennemtrukket
af et net af ord, der indkredser de mest basale menneskelige
folelser og relationer. Ord for familiens medlemmer (far, onkel,
mor), de menneskelige grundvilkar (liv og dgd), folelser (ulyk-
kelig, knuget) og kropslig kontakt (hzenderne pa jacobs skuldre,
trak ham ind til sig). Om den voksne mand i scenen af drengen
kan benezevnes som ‘far’ eller ‘onkel’, er altafggrende for hans
identitet. Parst i bensevnelsen skaber den talende sammen-
haeng mellem sig selv og verden omkring sig,

Men tekstens mening og betydning opstar forst i forbindel-
sen mellem de enkelte ordgrupper og betydningsomrader. I den
made, de keedes sammen, modstilles p3 eller kaster lys over og
afgiver betydning til hinanden.

Sa leenge koblingen af ordgrupper sker naturligt, dvs. i over-
ensstemmelse med lzeserens forventning og erfaringer, er den
upéfaldende. For at skeerpe opmeerksomheden P4, hvordan
sproget skaber mgnstre af betydning og mening, kan det derfor
veere en fordel at betragte en tekst, der ikke umiddelbart opfyl-
der leeserens forventning om sammenhzng. En overraskende
tekst af Erik Knudsen (f. 1922).

Varehuset TOTAL

Synspunkter, seebe - her s@lger vi godt
onskekoncerter for baggard og slot
trosartikler og sovetabletter
harnevogne, atomraketter

gudsfrygt, fiduser, utugtige haefter
forstefadte og underskrifter

goodwill, privatliv, sutsko og charme

20
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> Sortér digtets substantiver (se oversigt s. 241) i grupper, som kan passe sammen,
st en overskrift over hver gruppe, der angiver, hvad der er felles

vinbjergsnegle og kunstige arme

venner og fiender, sprit og spioner
konshormoner og kraftpreestationer
bryster og hgjreb, fantastiske chancer
verdensomspaendende konkurrencer

flotte gevinster: et ar uden skat

King Kong for en dag, Pompadour for en nat
Jomfru Maria i solvray, i bad

Udgangen, sir du - udgang til hvad? (Erik Knudsen)

Digtet er skrevet i 1958, en periode der dannede overgang mel-
lem efterkrigstidens ngjsomhed og 1960’ernes velstandsboom.
Produktionen og velstanden begyndte sa smat at stige. Men
samtidig var det sveert at finde et stasted, hvorfra der kunne
skabes mening og sammenhzng i krigens kaos og efterkrigsti-
dens kolde krig.

En af de forfattere, der beskrev denne tilstand, var Erik
Knudsen, hvis digt ovenfor beskriver et temmelig rodet vare-
hus. Og ikke kun varehuset er rodet, det er sproget ogsa.

flere muligheder, og nogle af ordene kan optreede i flere grupper.

- Giv mindst tre eksempler p3 substantiver, der i di

raskende made, og forklar, hvorfor det umiddelbart virker forkert.

Ordenes sammenhzng: semantiske skemaer

0g scenarier

Nar teksten ovenfor virker underlig, skyldes det, at den over-
treeder en elementzer regel om, at et bestemt ord normalt ikke
optreeder i selskab med hvilket som helst andet ord, Tveert-
imod optrzeder ord i meningsmaessige klumper eller helheder,
semantiske skemaer (af semantik: betydning). Rammen for et
semantisk skema er ofte en bestemt situation, kaldet scenarie,
som leeseren eller lytteren erfaringsmeessigt kan traekke pa for
at forstd sammenhzengen. Og det er netop et typisk og velkendt
scenarie, digtet ovenfor refererer til. Men det meerkelige ved
digtet er, at kun f3 af de substantiver, der refererer til forretnin-

gens varer, tilhgrer det semantiske skema, man kunne forvente.

|
;
|
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|
;
i
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i
|

for ordene i den. Der er

gtet er sammenstillet p4 en over-
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> Diskuter, hvilket billede digtet“Varehuset TOTAL" tegner af ot moderna forbruger-

samfund. Tag udgangspunkt i jeres grupperinger af substantiverne fra opgaven ovenfor,

©g inddrag titlen og digtets afsluttende replik.

Ofte refererer de semantiske skemaer til situationer, som mod-
tageren er fortrolig med og kan nikke genkendende til. Skema-
erne er koblet til den kultur og dagligdag, som tekstens afsen-
der deler med modtageren. Kig fx pa dette semantiske skema:

KNIV / GAFFEL / SKE / TALLERKEN / SERVIET / FAD / DUG

Det kunne veere borddsekkerens huskeliste, og enhver kan
nikke genkendende til den. Havde den inkluderet ordet ‘skovl’,
ville vi nok have undret os, og hvis ordene ‘kniv og gaffel’ var
erstattet af ordet ‘spisepinde’, ville vi maske geette p3, at tek-
sten refererede til Kina.

> Paropgave: Lav semantiske skemaer pa hojst ti ord for ordet ‘jul og ordet ‘strand’,
- Sammenlign skemaerne to og to, og diskutér ligheder og forskelle. Skriv et digt eller et
miniessay med udgangspunkt i et af skemaerne. (Om at skrive essay: Se s. 213-216).

> Teksten nedenfor er et klip fra en anmeldelse af en restaurant.

Skenheden fortsatte. Ofte er ens oplevelse knyttet til enten forretterne, hovedretterne eller
den fristende dessert, men her var et crescendo ved hver eneste ret, der ger, at erindringen
eren vandring helt i de gverste skylag. Baroloen fra 1996, ‘Casteglione; blev skaenket og
begrundet af den gode vintjener, uden at han forfaldt til for lange praedikener, men sa man
forstod, at nu var der tale om distingveret vin, der kunne nydes med anstand: Mere rebelsk
var retten dertil. (Politiken d. 24. marts 2005).

- Hvilke ord falder uden for det skema, man ville vente at finde j en beskrivelse af mad?

- Hvilke skemaer (‘graes’ hgrer fx til et naturskema, ‘engel’ til et religiast skema osv.) er or-
dene hentet fra, og hvilken effekt har det for beskrivelsen af maden 0g vinen? Mon det er
en dyr eller en billig restaurant, og hvilken type laeser henvender teksten sig til? Begrund
dine svar.

> Skriv en anmeldelse af dit lokale pizzeria, hvori du udtrykker dig ved at blande flere
forskellige semantiske skemaer.

> Aage Hermanns (1888-1 949) digt “Grzed ikke saa aflangt”fra 1918 (tekstbindet, s. 62)
erfavet for sjov som del af en anmeldelse af en udstilling af moderne kunst.

- Forklar ved hjzlp af begrebet semantisk skema, hvad der gor teksten usaedvanlig. Hvil-
ket signal sender anmelderen om sin opfattelse af den kunst, han har set pa udstillingen?



At aktivere bestemte scenarier er de semantiske skemaers
mest enkle funktion. Men skemaerne har endnu en funktion i
sproget, iseer i bevidst komponerede tekster. De kan spande et
betydningsmzessigt net ud som et tydeligt signal om, hvad der
binder teksten sammen pa tvaers af scener og afsnit, handlin-
ger og personer. Skemaerne bestar af en gruppe af ord med :
betydning, der er knyttet til et bestemt omrade eller bestemte
folelser, men som er fordelt ud over flere af tekstens scener og
beskrivelser.

Jesper Wung-Sungs (f. 1971) novelle “De tre veninder” (tekst-
bindet, s. 16) bestar af fire afsnit: En indledning, hvori hoved- ‘
personen preesenteres, hendes samtale med mormoren, hen- ,
des tur derfra til stationen og hendes mgde med en lille pige. P4 |
handlingsplanet forbindes scenerne af hovedpersonens bevze- f
gelser, men p3 et lidt dybere betydningsrnaessigt plan kaedes |
de desuden sammen af to vigtige semantiske skemaer, et der ,‘
vedrgrer maden og kroppen, og et der peger mod drgmme og f
eventyr. i

> Lav en oversigt over de to skemaer og deres nogleord/passager, 0g noter sammen-
hangene mellem dem. Brug det som udgangspunkt for fortolkning af novellen. {Om
fortolkning se ogsd s. 161 ff.)

Semantiske skemaer, modsatninger og temaer
Semantiske skemaer grupperer sig ofte i modsetninger. Det er
der ikke noget maerkeligt i, eftersom bade vores sprog og vo-
res registrering af verden i hgj grad bygger pa modsaetninger.
Ja, mange begreber kan slet jkke teenkes uden deres modsset-
ning. Det er seerligt tydeligt ved relative begreber som stor/lille
0g ung/gammel, hvor det ene ord kun far betydning ved hjzelp
af det andet. Men 0gsa begreber, der godt kan tzenkes hver for {
sig, som nat og dag, kultur 0g natur, bliver ofte knyttet sammen.
Ydermere knyttes bestemte verdier til hver side af modszetnin-
gen. Fgrst og fremmest drejer det sig om veerdier, der naturligt
forbindes med det pageeldende begreb, som nar lys forbindes
med dag og mgrke med nat. Men der kan ogsa vaere tale om af-
ledte eller overfarte vardier: Det er bedre at vaere ‘oplyst’ end at
‘famle i meorke’, og i nogle psykologiske retninger taler man om
menneskets dagside, som er det bevidste og abne, og natsiden,
som er det skjulte og ubevidste.
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SPROGET | VERDEN - VERDEN I SPROGET

NYNNE KOCH - REGITZE CAROC -

Fra byens stress 0qg jag til landlivets fred ogro
Ude godt, hjemme bedst
Det er bedre at vaere lille 0g vagen end stor og doven

> Lav hver isaer en stemningsbeskrivelse af henholdsvis en lerdag morgen 0g en man-
dag morgen (omfang ca. ¥ side hver), Medbring beskrivelserne ti] gruppe- eller pararbej-
de. Laes p3 skift teksterne haijt for hinanden, og lav en liste over de mest karakteristiske

modszetninger mellem lerdags- og mandagsteksterne. Formuler de tre mest gennemga-

ende modsztningspar.

En teksts modsztninger og de veerdier, der knyttes ti] dem,
heenger tzet sammen med dens tema. Tema kommer af graesk
og betyder ‘grundtanke’ eller ‘grundidé’. Temaet er det, teksten
kredser om, men sjeeldent eller aldrig siger direkte. Man kan
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lede efter spor af det overalt i en tekst: i handlingen, i person-
tegningen, i miljget og billedsproget. Men det element i teksten,
der tydeligst og mest direkte leder mod temaet, er dens mod-
setninger.

De typiske temaer i litteraturen afspejler de store sp@rgsmal
1livet: keerligheden, dgden 0g s@gen efter identitet og erkendel-
se, det at inde en plads i forhold til de andre, til idealerne og til
sig selw.

Temaerne udfoldes typisk i form af motiver, der gar igen fra
tekst til tekst, og som arves fra generation til generation. Vi
kender dem alle sammen: trekantsmotivet, rejsemotivet, gene-
rationskonflikt-motivet. Selv om et tema kan udfoldes gennem :
flere forskellige motiver, er sammenhzngen alligevel ikke helt *
tilfeeldig. Trekantsmotivet udfolder naesten altid et fplelses- j
maessigt tema, hvor konfliktstoffet er steerke fglelser som had
og keerlighed, rejsemotivet er ofte knyttet til et udviklingstema,
idet den ydre rejse spejler en tilsvarende indre, og generations-
konflikt-motivet udfolder temaerne identitetsdannelse og folel-
sesmaessig lgsrivelse fra forzeldrene og deres normer.

Her fglger et enkelt eksempel p3, hvordan man kan bruge
en modszetningsanalyse til at nserme sig en analyse af tema og .
motiv i en tekst. Teksten er bernesangen “En lille nisse rejste” af
J.C. Gerson fra 1845, :

1. 2,

En lille nisse rejste Han kom til stormogulen

Med ekstrapost fra land til land og der, hvor keempekalen gror
Hans agt det var at hilse men mellem alle keemper

Pa verdens starste mand ham tyktes ingen stor.

3.

Da gik han ned til havet
Og stirred’i det klare vand
Han smilte - thi nu havde
Han set den storste mand

Sangen kan tages som en spag, hvad den uden tviv] 0gsa er.
Men her vil vi vzelge at analysere den som en kort litterzer tekst,
der i en enkel form viser, hvordan modszetninger, tema og for-
lob kan heenge sammen.

J
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Motivet er rejsen, ikke som afslapning eller underholdning, men
SOm segen efter noget, nemlig storrelse, og tekstens semantiske
skemaer (se s. 30-31) grupperer sig derfor om modseetningspar-
ret stor/lille.
Skema 1  Lille nisse 4] Skema 2 verdens storste mand (1)
Ingen stor (2) Stormogulen, kampekalen (2)
Verdens storste mand (3)

Der er ingen eksplicitte (eksplicit: tydeligt udtrykt) veerdier
knyttet til stor/lille, men det antydes, at stor er positiv, da det
netop ef stgrrelse, der er mal for nissens sggen. Modszetningen
gentages i hver strofe, men ikke i identisk form. Begrebet stor-
relse forandres, udvides og udvikles (transformeres). Nar nissen i
strofe et sgger “verdens stgrste mand,” mé man formode, at det
drejer sig om fysisk storrelse, da intet andet er naevnt. Men al-
lerede i strofe to udvides betydningen: En stormogul kan godt
Veere en gnom pa halvanden meter, Forstavelsen ‘stor’ i hans
navn handler om magt, ikke stgrrelse.

Men der sker mere: Da nissen kommer til kempekalens
land, ser slet ingen store ud (“ham tyktes ingen stor”). Nissen far
nu udvidet begrebet stor Pa en ny made, idet det bliver relativt. |
et land, hvor selv kalen er stor, er ingen stor, fordi ingen er lille!

I'strofe tre virker det nermest, som om den lille nisse har
opgivet sin sggen (“han stirred’ i det klare vand”). Men netop
1 denne stund sker erkendelsen: Stgrrelse er hverken en fy-
sisk egenskab eller noget absolut og maleligt (“han smilte, thi
nu havde han set den stgrste mand”). Nissen er praecis sa stor,
som omgivelserne ser ham (som han spejles i vandet) og ikke
mindst, som han selv Ser, at omgivelserne ser ham (som han
ser sit spejlbillede vandet).

Gennem de enkle transformationer, som den indledende
modseetning mellem stor og lille gennemgar i de tre strofer, for-
andres den fra et Sporgsmal om fysisk stgrrelse ti] et spergsmal
om identitet og selvbevidsthed,



Ordklasser og stilistik

Se pa pastandene herunder som er Sma citater hentet fra et essay der hedder:
Silken, rummet, sproget, hjertet.
Lav en hurtigskrivningsavelse (2 minutter) over hvert citat.

Forklar derefter i grupper eller for hele klassen hvordan | optatter de enkelte
udsagn.

— Alle substantiver er meget ensomme.
— Alle adjektiver er meget hjalpelose.
— Men adverbier er ret egenradige.

— Alle verber er meget medgerlige.

Inger Christensen i Silken, rummet, sproget, hjertet.



| UDTRYK OG INDHOLD

Hvordan hanger udtryk og indhold sammen? Det kan der ikke gives noget
entydigt svar pa, men vi ved jo godt at maden vi udtrykker os p4, kan have
ret stor betydning for hvordan andre opfatter budskabet. Ofte er det ogsd
let at fornemme om afsenderen har snsket at levere en stemningsfuld, en
dramatisk eller fx en neutral fremstilling.

Og en undersogelse af hvilke ordklasser der dominerer en tekst, kan
veere et godt udgangspunkt for en sproglig analyse der kan underbygge de
fornemmelser vi kan have for en tekst.

Forholdet mellem de forskellige ordklasser og det indhold de formidler, kan
i stikordsform opstilles pa denne made:

Substantiver betegner.
Adjektiver beskriver.
Pronominer fungerer som stedfortraedere for genstande og feenomener.

Disse tre ordklasser gar under feellesbetegnelsen: nominer.

Verber angiver tid, sammenheng, tilstand, overgang og handling.
Preepositioner forbinder og angiver relationer.
Adverbier angiver tid, sted og made, bestemmer et enkelt ord eller

nuancerer hele seetningens betydning.
Konjunktioner forbinder.

Vi skal nu se naermere pa hvad der gemmer sig bag disse stikord.

SUBSTANTIVER

Substantiver tilherer den storste ordklasse, og de er i stand til at formere
sig eller nydanne sig om man vil. Det gor de ved at indga forbindelser med
andre substantiver eller ved at invitere preefikser eller suffikser. Se s. 16.

Sammensatte substantiver

Sammensatte substantiver virker ofte stemningsskabende og gjenabnende.
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Mandfolkeskanker, Gruspromenaden, Soldrem,
Skibskatastrofer, Hesteklapren, Kvindetrippen,
Spidsbueporte.

Tom Kristensen

cigarkasselugt, skibsaff@ring, sirenehvees, blod- ‘
tryksvitaliteten, stenchampagnepropper, koncen- -~ Klaus Rifbjerg
trationsflytning.

stjerneknapperne, maneskeaermen, natmaskinen,

dremmedamp, rockmaskinen, englebern, frem- Michael Strunge

tidssang. (
I ti fantasi
] bopsang, slowmotion, film antasi, sommernat, " Steffen Brandt ;
. stjerneskud. ,
T - L : : ; - ;
? mlddagstlmen, aeblekmdszvn, tusmarketimen, | Naja Marie Ajdt 1,

navlestreng, fiskegjne,

rakkerpak, beduinnumser, tronglodytnakker, Niels Sendergaard (over-
nugatnomader, * seetter af Tintin 2008}

i e e et L e e

e

] Verbalsubstantiver

af suffikserne: -(e)lse, -(n}ing, -en, -er

hore herelse fortolke fortolkning
forteelle forteelling male maler
indtreede indtreeden

| Hun foretog en gennemlees- ]
' ning af bogen. !

' Hovedpersonen undergar en
i

Hovedpersonen forandrer sig. | foran dring
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f Nominalstil

Man kalder det substantivisk stil eller nominalstil nar der i en tekst er kraf-
tig overvaegt af nominer samtidig med at verberne spiller en meget under-
ordnet rolle. I nominalstil er det genstanden der fokuseres p4, handlingen
har ikke nogen serlig interesse.

Nominalstil anvendes i udpreaeget grad j fx regibemaerkninger til en dra-
matekst og i visse former for lyrik. Eller fx i ordboger og leksika.

Her folger et par eksempler Pa nominalstil. Det forste eksempel er Terje
Dragseths notat om stilhed fra Brondums encyklopadi.

Stilhed. Grundbegreb inden for musik og poesi. Stilheden er
en terskel. Overgangsfaenomen. Kan sammenlignes med ild.
Vanskelig at identificere.

Et andet eksempel er indledningen til Per Hajholts Byen.

BYEN. Den ligger heit i et bjergpas, det kunne vere i Tibet. De
runde huse er fordelt som pa hylder op ad bjergsiderne og ligner
melkrukker med deres morke tage og en sort, restaureret skrift,
der minder om den gotiske, pa de kalkede veegge. Beboerne, som
kun har gje for hinanden, taler dels et ukendt, smilende sprog,
som ikke mere onsker visdom af verden, dels en slags moderne
astro-fransk. Men kun om aftenen, om dagen arbejder det for
dem pa de stejle marker mellem bjergene.

Det sidste eksempel er et uddrag fra Emil Bonnelyckes Rddhuspladsen.

Jeg runder Pladsen videre forbi Caféen. Raadhuset! Nyrups Hus,
Muslingeskallen. Paa Trappen staar jeg og ser Pladsen myldre af
Mennesker, hvide Kjoler, Straahatte. To Vogne kommer kerende,
hvidkjolede, hejtraabende Studiner. Under deres kinesiske Pa-
rasoller og den smykkede Vogns Lov sidder denne glade Klump
unge Piger og istemmer rungende Gleaedeshyl, der neerer min
Festfolelse, min Gleede. O, denne Dag pa Raadhuspladsen. Leve
dens Travlheds Skenhed, leve dens hvide Kjolers flygtige Fest,
leve den gyldne Dag med gront Liv, Vogne, rode kinesiske Para-
soller, Hovslag i Asfalt, Fortovscaféer, Kolonner af hvidt faklende
Markiser, leve dens Duft og continentale Skenhed.



ler tage at fole pa. Ofte er der fx tale om noget
man forestiller sig.

frihed, keerlighed, had

, « &re, magt, dyd, vilje, liv, ded, angst,
frygt, glaede ...

uopnaeligt.
Et konkret substantiv defin

eres m
man kan se, hore eller tage at

odsat som noget sanseligt
fole p&

. altsa noget

stol, arm, is, hus, mark, tree, sg, dreng ...
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Underseg brugen af konkrete og abstrakte substantwer i Naja Marie Aidts
tekst i dr.
Naja Marie Aidt
ti dr
det er de her ord:
busseronne, shake, oggenok.
Nordre Frihavnsgade i sol
en forsuttet harlok
anorakkens kengurolomme
at vaere enestaende
mor har grzedt
hun patter ogsa pa sit har
vi skal ga tidligt i seng
de voksne skal tale alvorligt
det er lyst udenfor vi er
meget ensomme
vi har laert om
socialrealisme
man ku tenke sig
at drukne sin sgster
eller bare hunden
eller sin far
eller sig selv

s
Sammenlign ti dr med den udtalelse som Naja Marie Aidt fik fra komiteen
der tildelte hende Nordisk Rédds Litteraturpris 2008 for novellesamlingen
Bavian.

Find substantiverne i teksten. Hvilken slags substantiver dominerer, kon-
krete eller abstrakte?

Diskuter fordelingen af abstrakte og konkrete substantiver i de to tekster.

Sorg og livsgleede, smerte, angst og fortrestning straler gen-
nem Naja Marie Aidts noveller p4 en méade, der er klassisk i
sit anslag, men overraskende nyskabende i sin flertonighed.
Og sé implicerer de noget s4 sjeeldent som gte livsklogskab.

it ryarr i e e sy
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Bestemt og ubestemt substantiv

Den bestemte form af substantivet bruges normait nar der henvises ti] no-
get bekendt. Herved kan teksten skabe en stemning af fortrolighed og gen-
kendelighed. Vi kender nzesten personen inden han naevnes forste gang:
Byfogeden stod ved det aabne Vindue (H.C. Andersen: Hun duede ikke), mens

kollektivt som ikke kraever nogen introduktion,

| ADJEKTIVER

Bilen er rgd.
Den rade bi],
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Sammensatte adjektiver

Ligesom de sammensatte substantiver kan udvide perspektivet eller be-
virke at teksten bliver mere nuanceret, kan sammensatte adjektiver under-

strege en sanseoplevelse.
snehvidt, purpurrode

Leeg meerke til at praesens participium ofte anvendes adjektivisk i sammen-
satte adjektiver. Folgende eksempler er hentet fra ].P. Jacobsens Arabesk til
hdndtegning af Michel Angelo.

roligt-blinkende, hemmeligt-hviskende, tungtdndende

] Verdiladede adjektiver

Negativt eller positivt ladede adjektiver har stor indflydelse pd den made en
tekst opfattes pd. Veerdiladede adjektiver er gode til at manipulere, overbe-
vise og forfore med.

| ADVERBIER

De adverbier der kaldes seetningsadverbier og har modal betydning, kan
vaere rigtig interessante at veere pa udkik efter i en tekstanalyse. Det er som
regel sma, korte ord, men de kan have en meget stor indflydelse p& forsta-
elsen af det der siges. Afsenderen kan ved hjeelp af et af disse smaord tage
forbehold over for det sagte, tilkendegive forsigtighed, toven, forundring,
overlegenhed, viljefasthed — i det hele taget give sit udtryk et sterkt per-
sonligt praeg.

vistnok, maske, gerne, nzppe, kun, jo, da, vel, dog, nu, helt,
aldeles ikke, i hvert fald

e



VERBER

Verber kan med fordel inddeles i grupper, afgrenset af deres betydning,

deres semantik.

Verbernes semantik kan sndres af den kontekst de indgar i.
Verberne fremkalder eller indgar i forskellige fremstillingsformer som be-
skrivelse, beretning, refleksion og replik.

] Oversigt over verbernes semantik

Betegnelse.

Tilstandsverber

Sanseverber

Kognitive verber

i Forandrings-
verber

Handleverber

¢
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Eksempler..

veere, bo, sidde, lig-
ge, sta, opholde sig

se, hore, lugte,
smage, fale

mene, tro, antage, ga
ud fra, regne med,
vide

blive, fodes, de,
vagne, falde i sovn

| rumion

B

e

!
i
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Beskriver statiske tilstande.
beskrivelse

Mange sanseverber skaber en for-

nemmelse af en konkret og per-

sonligt beskrivende fremstilling.
beskrivelse

Verber dér gengiver folelser og
tanker, skaber en fremstilling der
fokuserer pé det abstrakte, per-
sonlige og refleksive.

refleksion

Betegner en proces, noget uafslut-

tet.
beretning

foretage sig noget,
gore noget, bevaege
sig, lebe, ga, hoppe,
springe

Skaber handling og bringer ener-
gi, bevaegelse og dramatik ind i

teksten.
beretning

Anforelses-
verber

sige, sperge, svare

Kaldes inkvit og bruges til at ind-

lede en replik.
replik

Modalverber

burde, matte, kunne,
skulle, ville

Udtrykker en modalitet, dvs. en
form for forbehold eller tilkende-
givelse af subjektiv art.

refleksion, replik




Nar der anvendes mange handlingspreegede verber, dvs. de verber der
hovedsageligt etablerer beretning, kalder man det verbal stil. Verberne er
ofte steerkt betydningsbaerende. I modseetning hertil taler man om neutrale
eller betydningssvage verber. De optreeder for det meste i beskrivende stil.
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Skriv digte hvor I hovedsageligt benytter jer af verbal stil. Lees digtene op for
hinanden i grupper, og diskuter eventuelle vanskeligheder i skriveproces-
sen. Vurder digtenes styrker og svagheder.

Los opgaven igen, men nu pi et af jeres fremmedsprog.

T e e e e e Y
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Lzes nedenstaende anden strofe af Ernst Jandls My own song som er et ek-
sempel pd en tekst uden substantiver og adjektiver. Diskuter virkningen.

Ernst Jandl

My own song
{mein eigenes lied)

nicht wie ihr mich wollt

wie ich sein will will ich sein

nicht wie ihr mich wollt

wie ich bin will ich sein

nicht wie ihr mich wollt

wie ich will ich sein

nicht wie ihr mich wollt

ich will ich sein

nicht wie ihr mich wollt will ich sein
ich will sein

I afsnittet Et analyseeksempel: Ordklasse og tekstanalyse kan I finde et eksem-

pel pé en tekstanalyse der tager udgangspunkt i en undersogelse af brugen
af ordklasser,
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Man erkender metaforisk

De fleste mennesker opfatter metaforen som et poetisk el-
ler retorisk virkemiddel, som noget der ikke optraeder i dag-
ligsproget. Desuden opfattes metaforen som et rent sprog-
ligt feenomen, som noget der har med ord at gore snarere end
med tanke og eller handling. Derfor tror de fleste mennesker
at de kan klare sig helt fint uden metaforer, Vi har imidlertid
gjort den erfaring, at metaforer spiller en fremtreedende rolle
1 hverdagen ikke kun i Sproget, men ogsa i tanke og handling,
Vores almindelige begrebssystem som vi teenker og handler
ud fra, er metaforisk i sin grundstruktur,

(George Lakoff 0g Mark Johnson: Hverdagens metaforer, Hans Reitzel,
2002)

Sadan introducerede to lingvister ved Berkeleyuniversitet i Californi-
en, George Lakoff og Mark Johnson, deres begreb kognitive metaforer
11980. En metafor bestar af et malomrade (mal for metaforens erken-
delse) og et kildeomrade (det betydningsomréde, man bruger for at
lette forstaelsen af malomradet), og metaforens funktion er sjledes
at fremhzve nye egenskaber ved et velkendt feenomen eller begreb
ved at sammenskrive det med et betydningsomréde, der normalt er
det fremmed.

Tid er penge er en metafor, hvor tid er mélomrade, og penge er kil-
deomrade, og hvor metaforens funktion er at Papege, hvordan tid
kan betragtes som en ressource, pi samme made som penge er det.

BEGREBET KOGNITIV SEMANTIK

<ognitiv: adjektiy - vadrarende taenkning og erkendelse
Semantik: substantiy - videnskaben om ordenes betydning
Kognitiv semantik: Hyvordan ordenes betydning vedrarer te@nkning og erkendelse.




Den kognitive semantik pastar imidlertid, at metaforen ikke bare af-
dzekker nye sider ved velkendte feenomener, men at metaforen er en
forudseetning for overhovedet at forsta feenomenet. Metaforen £0r et
sveert tilgeengeligt erfaringsomrade forstaeligt ved at sammenskrive
det med et lettere tilgeengeligt erfaringsomrade. Det kognitive ved
teorien er, at dette er en grundleggende egenskab ved menneskets
made at opfatte og forsta sin omverden, og at metaforen derfor ikke
bare pynter pi en i forvejen deekkende beskrivelse af et feenomen,
men at metaforen er en forudseetning for overhovedet at kunne for-
std bestemte feenomener og begreber. Et feenomen eller et begreb far
sin grund- og ikke sin bibetydning af det eller de erfaringsomrader,
som det skrives sammen med i en metafor. Man kan altsa ikke for-
sta, hvad tid er, medmindre man tenker begrebet tid sammen med et
forklarende faenomen, f.eks. penge.

Tid er penge er en metafor, hvor begrebet tid, som godt kan veere
sveert at forstd og overskue, gares tilgeengeligt ved det mere konkrete
begreb penge, som man jokan have i handen, kan maerke P og opbe-
vare. Tid er saledes noget, man skal passe pa og veaerdszette, p4 sam-
me made som de penge man har.

Vi skal spare pa tiden
Tiden er kostbar
Vi har ikke sd meget tid tilbage

Alle disse beskrivelser af tiden udspringer af metaforen tid er penge
og er med til at bestemme, hvordan vi handler i forhold til tiden. Vi

behandler den som de penge, vi har i vores pung.
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Metaforer fremheaever og skjuler

Tid er penge er imidlertid ikke den eneste made at beskrive tid meta-
forisk pa, man kunne lige s& godt sige, at Tid er beveegelse i rum:

Vi gdr nye tider i mgde
Tiden flgj af sted
Tiden stdr stille

Det kan man forklare med, at den kognitive metafor fremhaver og
skjuler betydning. Nar man eksempelvis siger, at tiden star stille, er
det jo ikke, fordi man sparer pa tiden, men fordi man er bragt i en
seerlig intens tilstand. I den fgrste metafor fremhzeves tiden som en
ressource, men det skjules, at tiden kan vaere noget, man gnsker, skal
flyve af sted - og omvendt i den anden metafor.

Metaforen er saledes pa én gang et tilvalg og et fravalg af betyd-
ning. De metaforer, vi bruger, er med til at bestemme, hvad vi leegger
veaegt pd i vores tilgang til verden omkring o0s, og hvad vi ikke leegger
veegt pa. Vi kan ved aktivt at bruge metaforerne vzaere med til at be-
stemme andres syn pa feenomener i omverdenen.

Metaforer afspejler kognitive prototyper

De fleste metaforer bruger vi uden at teenke over det. Hvemn overve-
jer, at vi, nar vi siger, vi ikke har tid nok, i virkeligheden opfatter tid
som penge og handler, som om tid virkelig var penge, og at udtryk-
ket jeg er helt oppe at flyve metaforisk bestemmer, at det, der er oppe,
er godt, og det, der er nede, er mindre godt?

Det heenger sammen med, at de metaforer, vi bruger, baserer sig
pa prototyper. Begrebet prototyper betyderidenne sammenhang, at
vi lever efter nogle relativt faste forestillinger om omverdenen, pro-
totyper, som eksisterer i vores sprog og vores bevidsthed, allerede
inden vi mgder en metafor. Nar vi siledes mader en ny metafor, som
passer ind i en prototype, vi allerede kender, accepterer vi den ofte
uden videre, fordi vi naesten kender den. Sat en lille smule p3 spid-
sen kunne man sige, at vi gar rundt med en slags ubevidste fordom-
me i sproget, og at vi derfor ikke altid leegger meerke til metaforiske
mader at beskrive vores omverden pa.

Som oftest ggr vores sproglige prototyper det nemt at forsta nye
feenomener, fordi vi bruger forestillinger, vi allerede kender. Men
prototyper kan selvfglgelig ogsa udnyttes. Forfatteren Joseph Con-
rad tematiserer eksempelvis i sin roman Markets hjerte fra 1899, hvad
en europzeisk forestilling om, at farven hvid betyder en hejt udvik-
let moralsk bevidsthed, og farven sort betyder primitivitet, fgrer med
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Matarorar i litteratur

Metaforer i litteratur er som nzeynt ikke veesensforskellige fra metq-
forer uden for litteraturen, men brugen af littersere metaforer er ofte
mere bevidst og mere eksplicit end metaforbrugen i dagligsproget.

metaforer, som gor det prototypiske synligt. Enten ved at bruge alle-
rede kendte metaforer meget eksplicit eller ved at lave om pa kend-
te metaforer, s man som leeser kommer ti] at teenke over, hvordan
man bruger sit eget sprog til at forsta den verden, man lever .
“Langsomt syr hendes hvide hénd sekunderne sammen”, skriver
Seren Ulrik Thomsen i digtet “Jeg er blevet s3 enke] og ensom” (i sam-
lingen Hjemfalden fra 1991), og han sztter dermed vores vante fore-
stilling om tid til debat. I Sgren Ulrik Thomsens digt er tid hverken en

Hvordan bruges Kognitiv semantik?

Arbejdet med kognitive metaforer kan veere meget frugtbart i tekst-
leesning, Opmeerksomhed pabilledsprogets kognitive funktion er vel-
egnet til at afslgre og seette prototypiske forestillinger til debat, hvad

er filosofiske, ideologiske, zestetiske eller religigse. Desuden kan den
kognitivt semantiske analyse vere et meget fint supplement til mere
omfattende tekstanalyser.

I'bogen her er der givet eksempler pa kognitivt semantiske ana-
lyser af forskellige tekstgenrer og forskellige emneomréader, og ana-
lyserne er ment som et udgangspunkt for 0g en inspiration til, at
man selv kan arbejde videre med kognitiv semantik.
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OPSUMMERING

Metaforer o kognitive 0g ikke ornamentale. De spiller saledes en
grundleeggende rolle for vores forstaelse af of givet fnomen eller begreh,
Fen kognitiv metafor er kildeomradet sltid lettere at forstd eng mdlomradet,
Tid er penge er en gangbar metafor, hvorimad penge er tid ikke ville give
meget mening, eftersom tid er et sveerere tilgaengeligt erfaringsomride end
penge.

Metaforen fremhasver 0g skjuler, £t givet malomrade kan erfares ved hjaelp af
forskellige kildeomrader, 08 valget af kildeomrader bestemmer, hyilke
aspekter af malomradet der henholdsvis fremhasves 0g skjules,

Kognitive metaforer bygger videre pa prototypiske forestillinger. Der findes
sdledes en raskke mader at erkende omverdenen pa, som allerede eksisterar
i vores kultur, U8 som nye metaforer altid forholder sig til enten ved at

fare forestillingen videre, eller som ofteilitteratur, at bringe den prototypiske

forestilling il debat,

ningsomrader de har til feelles - for ti] sidst at diskutere dem eller
sammenligne dem med andre tekster, der griber et sveert erkendeligt
omrade an p3 en anden made.

ret let at gore!
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