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Introduktion

Angst er ofte et emne for behandling hos digtere fra forskellige perioder. Denne opgave
vil gennem en leesning af digtene "Angst” af henholdsvis Emil Aarestrup (1838), Tom
Kristensen (1930) og "Angest, Angest er min Arvedel” af Par Lagerkvist (1916) forsgge
at lokalisere og karakterisere angsten, som den kommer til udtryk i de enkelte vaerker,
samt se pa hvordan digtene forholder sig til modernitetserfaringer i de forskellige
perioder. Kan angsten siges at veere en modus? Et modernitetsvilkar? Et symptom
i digtningen? Ydermere vil jeg sege redeggre for og diskutere om aesteticismens og
modernismens afsondring af kunsten fra verden i sig selv virke angstfrem-kaldende,
fordi det skabende subjekt dermed isoleres.



Aarestrup: biedermeier, steticisme og angst

Emil Aarestups digtning er i udpraeget grad erotisk. | sit emnevalg har den nzermest
kun ét eneste omdrejningspunkt nemlig den "erotiske situation”. Samtidig er Aarestrups
digtning i hgj grad praeget af formel sirlighed og afsondrethed. Som de personer
der befolker dem, folder digtene sig ligesom ind omkring sig selv som for at lukke
omverdenen ude og leve deres eget liv i sig selv, ved sig selv og for sig selv. Som
sadan er Aarestrups digte aesteticisme. De fjerner sig fra verden og kan ses som
en reaktion bade mod romantikkens idealisme og den danske biedermeierkulturs
nedtoning af denne idealisme til forsigtig idyl og harmoni med den borgerlige stue
som centrum. Biedermeier eliminerer pa en gang det hgje, idealistiske (dog ikke i
religigs sammenhaeng) og det lave, det kropslige, det erotiske til fordel for den gyldne
middelvej. Hos Aarestrup er der heller ikke megen idealisme pa faerde, det absolutte
er absolut fravaerende, kunne man sige, men til gengeeld genindseetter han den
erotiske sanselighed og krop i verdensbilledet, og digtene abner sig pa den made
indad og nedefter. Med desillusioneringen af romantikernes hgje idealer om kunstens
transcendentale kraft og digtergeniets position som formidleren af denne transcendens
indledes et skred over mod en romantisme, som forholder sig til idealerne med kritisk
skepsis. | Aarestrups tilfaelde fortsaettes skredet over mod aesteticismens isolation og
ekstreme fokusering pa livets materielle sider."

A steticismen har ifalge M.H. Abrams rod i Kants idé om, at "the 'pure’ aesthetic
experience consists of a ’disinterested’ contemplation of an object that ’pleases for its
own sake,” without reference to reality or to the ‘external’ ends of utility or morality.”
Bevaegelsen gar fra det romantiske Gesamtkunstwerke, der skulle inkorporere altet
formelt som semantisk til den radikalt autonome position, hvor kunstveerket ikke
lzengere er betydningsbaerende eller refererende ud over sig selv. Det bliver kunst for
kunstens skyld: l'art pour I'art, men netop i denne kunstens selvreferentialitet ligger
dens egenart og dens veerdi for mennesket. Savel kunstneren som hans veerk isolerer
sig, og den kunstneriske vision kan i hgjere grad synes idiosynkratisk. Isolationen kan
i sig selv veaere forbundet med angst, fordi kunstnerens position i verden bliver usikker,
og selve jeget bliver en ustabil starrelse. Kunstnerens fglelse af angst er dog ikke
ngdvendigvis negativ, for, som Kierkegaard siger i sin bergmte definition af angsten
i Begrebet Angest (1844): "Begrebet Angest [...] er aldeles forskjelligt fra Frygt og
lignende Begreber, der referere sig til noget bestemt, medens Angest er Frihedens
Virkelighed som Mulighed for Muligheden.” Laest ud af sin religigst/etiske kontekst
kan det betyde, at fglelsen af angst kan veere lig med frihed, fordi angsten lader ane
muligheden for at streebe mod graensen for det (kunstnerisk) mulige. | et sadant lys
kan angst anskues som en art modus, der driver den kunstneriske, i vores tilfaelde



litteraere, proces fremad — i sidste instans til modernismens rystede og kuldslaede
aestetik. Denne angstens positive kraft uddyber Kierkegaard i "Krisen og en Krise i en
Skuespillerindes Liv”, "Enhver Spaending kan, dette er det Dialektiskes egen Dialektik,
virke paa en dobbelt Maade; den kan gjgre Anstraengelsen Aabenbar, men den kan
ogsaa gjore det Modsatte, den kan skjule Anstraengelsen, og ikke blot skjule den,
men bestandigt omseette den i, forvandle og forklare den til Lethed.™ Heri ligger en
del af forskellen mellem angstens aestetiske udtryk hos Aarestrup, Lagerkvist og Tom
Kristensen, for, hvor "spaendingen” i Aarestrups tilfeelde skjuler anstrengelsen, bliver
denne abenbar i Lagerkvist og Kristensens digtning.

Lad os nu farst rette blikket mod Aarestrups "Angst” fra digtkredsen "Erotiske

situationer”, som findes i slutningen af Aarestrups samling Digte (1838).

Aarestrups angst

Hold fastere omkring mig
Med dine runde Arme;
Hold fast, imens dit Hjerte
Endnu har Blod og Varme.

Om lidt, saa er vi skilt ad,
Som Beerrene paa Haekken;
Om lidt, er vi forsvundne,
Som Boblerne i Baekken.b

Digtet beskriver en intim, erotisk situation mellem to personer. Det er monologisk i sin
form og bestar essentielt kun af en enkelt replik fremsagt af digtets jeg. Digtet beskriver
to modsatrettede beveegelser. Pa den ene side en naermest koncentrisk indadvendthed
i forste strofes appel til den elskede om at holde fastere og holde fast, og pa den
anden side anden strofes accentuering af parrets uundgaelige adskillelse og dgden.
Det koncentrisk indadvendte i farste strofe er ikke kun, som det i fgrste omgang ser ud
til, i fysisk forstand. Nej, begrebet "at holde fast” forskydes fra et eksternt til et internt
anliggende. Forskydningen fra ydre til indre forlgber naesten umaerkeligt fra "Arme”
(1.2) til "Hjerte” (1.3) samtidig med, at fokus flyttes fra jeget (mig) til den elskede (dit
Hjerte). Den elskede skal ikke bare holde fast i jeget rent fysisk men i selve det flygtige
liv: "Hold fast, imens dit Hjerte endnu har Blod og Varme.” (1.4, min kursiv). Her betones
ogsa den Eros, der antydes i de "runde Armel[s]” (1.2) suggestive kvindelighed, som
endelig knyttes an til det neermest anatomisk kropslige i "Hjerte”, "Blod” og "Varme” og
disses konnotationer til keerlighed og andre varme kropsvaesker. Eros er for jeget et
vaern mod angsten og dagden. De to er allerede inden digtets abning teet omslyngede,
men det er ikke taet nok for jeget, som kraever, at den elskede holder "fastere omkring”
(1.1) ham. Gentagelsesfiguren med de to imperativformer i farste og tredje linie vidner



om, jegets desperate higen efter at holde deden pa afstand. Jegets angst er altsa fgrst
og fremmest angsten for deden.

Den sondring mellem jeget og den elskede som adskilte individer, som indsaettes
i og med forskydningen viser sig dog hurtigt at vaere ustabil, da anden strofe indledes
med "Om lidt, saa er vi skilt ad” (2.4). | deres erotiske favntag er de to kroppe smeltet
sammen til et, og jeget kan pa sin vis lige sa godt tale om sit eget hjerte som om den
elskedes.

Pa den made seettes der allerede fra fgrste vers i anden strofe lighedstegn mellem
adskillelse og dgd, og denne lighed uddybes gennem strofens to sammenligninger,
hvor det siges, at de elskende snart vil vaere adskilte som "Beerrene pa Haekken” (2.2)
og “forsvundne, / som Boblerne i Baekken” (2.3-4). Hvor Eros klart har overtaget i
forste strofe har deden det i anden. Digtet er pa den made bygget antitetisk op, fordi
det dermed bliver klart, "at digtet seetter Eros og ded som absolutte modsaetninger [...]
hvor Eros er er daden ikke, men hvor Eros ikke er er dgden™, som Saren Baggesen
siger. Det er ogsa i anden strofe, digtet for alvor bliver kompliceret. For det farste
fordi det gentagne "Om lidt” (2.2,4) i voldsom grad indsnaevrer digtets tids- og rumlige
aspekter; for det andet fordi billeddannelsen synes at komplicere digtets udsagn om
daden.

Baggesentalerom, atindsnaevringen afdigtets tid og rum medfarer en uafggrlighed
med hensyn til, om digtet skal laeses som et carpe diem -digt og altsa opfordrer den
elskede til at hengive sig til nuet, fordi livet er flygtigt; eller der er tale om "orgasmens lille
ded”’. Man kan dog sige, at denne uafggrlighed indtreeder allerede ved billeddannelsen
"skilt ad, / Som Baerrene i Haekken”, i den made billedet sammenstiller begreberne
natur og kultur. "Baerrene” opfattes i fgrste omgang som natur, men opfattelsen ma
modificeres allerede inden for samme verslinie, idet det viser sig at veere tale om baer
pa en haek og som sadan altsa om et stykke kultiveret natur. Herimod star "Boblerne i
Baekken” som "ren” natur. Et baer er individuelt, isoleret autonomt, samtidig er det fast-
gjort til en struktur, i dette tilfeelde "Haekken”. Baerrene vil aldrig kunne na hinanden,
og pa den made er adskillelsen mellem de elskende lige sa endegyldig som dadens,
men sa leenge beerrene sidder fast pa haekken, vil de veere levende og i @vrigt ogsa
i sig selv livgivende som saed. | den forstand er adskillelsen maske daden i livet: den
lile dgd, orgasmen.

Der er ogsa en anden beveegelse i sammenligningen med baerrene, idet jeget
tilsyneladende qua sammenligningen s@ger at gere sig sa lille som muligt, som for at
seette en minimal ubrudt overflade til skue for verden.

"Boblerne i Baekken” er langt mere skrgbelige enheder end baerrene og fungerer
som digtets mest manifeste billede pa degden. Boblerne er sma lommer af luft, partikler



af liv, som uundgaeligt ma briste og ga til grunde. Som billede pa den rene natur
viser de, at naturen ikke kan indkapsles af kulturen, og dermed at daden ikke kan
overvindes. Jegets desperate forsag pa gennem Eros at holde sig dgden fra livet er
altsa ligesa umuligt som at fastholde vand i haenderne. Livet ma ngdvendigvis sive
bort. Retrospektivt kastes denne erkendelse tilbage pa forste strofe og afslarer, at jeget
allerede her er klar over selvbedraget og altsa i en vis forstand bergver sig selv sin
illusion i takt med selve udsigelsen af digtet. Angsten er altsa ogsa erkendelsesangst.

Rummet og tiden

Digtets rum er uhyre indskraenket. Det behgver ikke mere plads, end to teet omslyngede
kroppe optager i verden, for haekken og baekken er nok til stede i digtet som topoi men
eksisterer egentlig kun i det gjeblik, jeget udsiger dem. Derefter oplgses de; ja, som
bobler. Digtets udstraekning i tid er pa samme made minimal. Som naevnt indsnasvrer
"Om lidt” tiden til det rene ingenting. Det er umuligt at afgare preecis, hvor lang tid "Om
lidt” deekker over. Digtet er som et gjes blink. Det har ikke starre udstraekning end den
korte tid, det tager at leese det hgijt, og rumligt skutter det sig pa sidens blanke Intet.
Herved falder ogsa digtets typografiske og lydlige tid og rum sammen i deres kolossale
lidenhed. Saledes afspejler digtets stramme form dets indhold. Det klynger sig til sig
selv, som dets personae gar det, som dem forsgger digtet at gare sig lille og kan pa en
made siges at ville isolere sig fra sin titel; holde sig angsten fra livet, og dermed bliver
digtets angst ogsa angsten for ordet "angst”.

Netop i kraft af sin formelle fuldendthed bliver angstens udtryk ligesom minimeret.
Angsten virker ikke sa grundlaeggende virkelig for jeget, som den senere kommer til
i f.eks. Lagerkvists "Angest, angest &r min arvedel”. Med Sophus Claussen kan man
sige, at "Hos Aarestrup har Formen ligesom emailleret alt, en kostbar Glassur, der
ger hver Linie af ham egen og yndefuld, men derved afstumper Urkraefterne i Digtet.
Stemningen, som ikke far Lov til at aande af fuldt og frit Bryst —".8



Modernitet og modernisme
There exists still another force which develops not within the point, but outside it. This force hurls
itself upon the point which is digging its way into the surface, tears it out and pushes it about the
surface in one direction or another. The concentric tension of the point is thereby immediately
destroyed and, as a result, it perishes and a new being arises out of it which leads a new,
independent life in accordance with its own laws. This is the Line.
(- Wassily Kandinski)®

Begreberne modernitet og modernisme er omdiskuterede stgrrelser i litteraturhistorien.
Er moderniteten en modus, som altid repraesenterer det til enhver tid nye og “exists
in the form of a desire to wipe out whatever came earlier’'°, som hos Paul de Man?
Er den et epokalt begreb og i sa fald, hvilken epoke knytter den sig til? For nogle
starter moderniteten i og med romantikken, for andre f.eks. Michel Foucault, ved
renaessancen. Og hvordan forholder det forkeetrede begreb modernisme sig sa il
moderniteten? Kort sagt kan modernismen siges at vaere den aestetiske behandling af
en raekke modernitetserfaringer, som f.eks. referencernes bortfald, Guds dad, urbanitet,
relativitetsteorien, verdens ulaeselighed etc., som ytrer sig ved formelle eksperimenter
— altsa er den bade epokalbegreb og modus.

| artiklen "Det ustadiges aestetik” opstiller Per Stounbjerg en raekke punkter, som
udmeerket kan fungere som en tentativ definition af et "umuligt og uomgaengeligt’
begreb som modernisme. Ifglge Stounbjerg er begrebet modernisme bade "temporalt
og kvalitativt’. Det skal ikke forstas "relativistisk som det til en hver tid nyeste, men
snarere som norm og epoke”. Modernismen "ytrer sig som formeksperimenter”, i hvilke
” [u]sikkerhed og asymmetrier er vilkar, der tages alvorligt” og "opleves som ulykkelige
og problematiske eller som friseettende og produktive”. | kraft af dette "privilegerer
[modernismen] en form, der udtrykker det hypotetiske, uvisse og forelgbige. Dens
semantiske univers favoriserer den intellektuelle opmaerksomhed, selvrefleksionen,
rodlgsheden og den subjektive perception.” | modernismens forsgg pa "at etablere
en ny orden far det ofte selvreferentielle kunstvaerk eller den aestetiske gestus en
privilegeret om end provisorisk status.”"

Heri minder modernismen om en formmaessigt radikaliseret udgave af
aesteticismen, og det er da ogsa en af de store aesteticister, Baudelaire, som ofte hyldes
som den fgrste egentlige modernist. Forholdet mellem aesteticisme og modernisme
kan maske billedligggres med det forhold mellem punktets koncentriske spaending
og liniens formspraengende dynamik, som omtales i det ovenstaende Kandinski-citat.
Her er der tale om noget lignende de Mans modusbegreb, men indenfor det epokale,
idet modernismen som en art spreengt aesteticisme forholder sig dialektisk til bade
aesteticisme og modernisme som litteraer epoke og modus. Punkt og linie-relationen
er dog som antydet i brugen af modusbegrebet ikke bare en relation der hersker
mellem forskellige litteraere epoker, men ogsa mellem modernismens mangeartede



udtryksformer og stremninger, f.eks. ekspressionismen, surrealismen, dada etc.

Samtidig ses en tydelig forbindelse til angsten, som psykologisk og aestetisk
motiverende faktor i den kunstneriske skabelse og som problem, idet den jo knytter sig
an til tomheden, instabiliteten, ulaeseligheden, det subjektive. Angsten for intetheden
giver anledning til en staedig s@gen efter alternative referenter og ordener, savel som
den bliver en lammende byrde for det enkelte subjekt. Lad os se naermere pa denne
modernistiske angst som den kommer til udtryk hos henholdsvis Par Lagerkvist og
Tom Kristensen. Farst Lagerkvists digt "Angest, angest &r min arvedel”, som stammer
fra digtsamlingen Angest (1916).

Lagerkvists angst

Angest, angest ar min arvedel,
min strupes sar,

mitt hjartas skri i varlden.
Nu styvnar 16ddrig sky

i nattens grova hand,

Nu stiga skogarna

och stela hdjder

sa kargt mot himmelens
forkrympta valv.

Hur hart ar allt,

hur stelnat, svart och stillal

Jag famlar kring i detta dunkla rum,
jag kanner klippans vassa kant mot mina fingrar,
jag river mina uppatstrackta hander
till blods mot molnens frusna trasor.

Ack, mina naglar sliter jag fran fingrarna,
mina hander river jag sariga, 6mma

mot berg och mérknad skog,

mot himlens svarta jarn

och mot den kalla jorden!

Angest, angest ar min arvedel,
min strupes sar,
mitt hjartas skri i varlden.?

Angst er min arvedel indleder Lagerkvist med at sige, men hvordan skal det forstas?
Farst og fremmest er der noget deterministisk i begrebet arvedel. Angsten er givet
videre fra foregaende slaegter, den er nedarvet og kan netop i den forstand ikke
undslippes. Sadan kan verset i hvert fald forstas, men der er en anden mulighed i og
med Kierkegaards udlaegning af angsten og arvesynden. For Kierkegaard er angsten
arvesyndens udtryk i det enkelte menneske. Dette forklares i Begrebet Angest ved



det, at med Adams "fgrste Synd kom Synden ind i Verden.””® Det spidsfindige ved
Kierkegaards udleegning er, at Adams synd samtidig er arvesynd, idet Adam “paa
eengang er sig selv og Sleegten”'*, men da Adam, i og med han er det farste menneske,
ikke har nogen historie forud for skabelsen, ma arvesynden manifestere sig som noget
andet, noget psykologisk, nemlig angst. Hos Nordentoft hedder det, at ogsa
Adams arvesynd viste sig som angst. Altsa er angsten (arvesynden) primaer og uafhaengig af arv
og milieu. Den er givet i og med at mennesket er en modsigelse, en syntese, og den viser sig idet
syntesens momenter adskiller sig fra hinanden. Mennesket er et individ der participerer i slaegten,
og det er en syntese af legeme og sjeel, af timelighed og evighed, og idet den oprindelige enhed af
disse modsaetninger efterhanden oplgses, viser angsten sig som forudsaetningen for de arvelige

og milieumaessige faktorer kan fa psykologisk betydning, og altsd som syndefaldets og hele den
psykologiske udviklings mulighedsbetingelse.’'®

| digtet kan de to udlzegninger angst som determinisme og angst som primeer siges at

eksistere side om side, idet jeget pa én gang staedigt gennem en gentagelsen haevder,
at’angest ar min arvedel” (1.1,4.1), mens digtets fastfrysning af universets bevaegelser
stiller det uden for tiden og altsa river det Igs fra historiens gang.

Der er dog en tredje litteraturhistorisk mulighed. Erik Hérnstrém papeger, at
"Angest, Angest &r min arvedel”® har affinitet med Erik Axel Karlfeldts romantisk
klingende digt "Langtan heter min arvedel” (1900)", hvorigennem Lagerkvist
dermed pakalder sig den tidligere svenske digtning som sin arvedel, men samtidig
distancerer sig fra denne i og med lzengslens metamorfose til angst. Denne laesning
underbygges af digtets komposition, hvori der farst gives en rumbeskrivelse som siden
gar over i jegets reaktion pa rummets beskaffenhed, der mimer Karlfeldts. Desuden
er det i hgj grad det romantiske landskab med skove, bjerge, himmel og skyer, som
demonteres og forvrides til ukendelighed i digtets omarbejdelse. Den romantiske
naturs storslaethed forvandles i "Angest” til en stillestdende kuldslaet sdemark fyldt
med "vassa” (2.3) kanter, "stela hojder” (1.7) og "frusna trasor” (2.4), og det romantiske
rums uendelige transcendens blokeres effektivt. "[M]olnens frusna trasor” (2.4) laegger
et uigennemtraengeligt tag over verden, hvorpa det himmelstreebende subjekt river
sine "uppatstrakta hander / till blods” (2.3-4). Hornstrdm g@r ydermere opmeerksom
pa Lagerkvists ironiske omvending af romantiske klichéer med ordene "min strupes
sar, / mitt hjartas skri i varlden” (1.2-3). "Min strupes skri vore val det narmast till hands
liggande uttrycket, och order ’hjartesar’ ar vanligt, men bada dessa uttryck ar utnétta
romantiska klichéer.”'® | det hele taget, kan "Angest” ses som linien der sgnderslider
"Langtan”s punkt. Hvor "Langtan heter min arvedel” er "melodisk, melankolisk, passiv,
resignerande”®, er "Angest” kantet, hardt, rasende; hvor "Langtan” er formfuldendt og
sirlig, er "Angest” brudt og kaotisk.

| modseetning til Aarestrups "Angst”, hvor den smule natur, der er til stede, er



levende og aktiv, beekken bobler og heekken seetter baer, er landskabet i "Angest”
som paralyseret. "Nu styvnar 16ddrig sky” (1.4), og jeget slas med angstfyldt undren
over verdens beskaffenhed: "Hur hart ar allt, / hur stelnat, svart och stilla!” (1.10-11).
Naturen er "Shape without form, shade without colour, / Paralysed force, gesture
without motion"®, som T.S. Eliot siger. Tingene er nok til stede, men kun som vage
afskygninger af, hvad de engang var. Verden er stivnet i stejle harde linier til alle sider,
en kubus som klaustrofobisk indespeerrer jeget. En fjendtlig natur knuger universet i
"nattens grova hand” (1.5.) Verden er et gde, men er den ogsa 6det?

Subjektets reaktion

| det stivnede, stillestdende univers er jeget i konstant hvilelgs beveegelse. Angsten for
verdens tomhed udmgntes i en afmaegtig rasen og leengsel efter forlgsning, men der
gives ingen forl@sning for jegeti "Angest”, i hvert fald ikke i nogen form for transcendens.
| stedet sgnderrives det pa den moderne verdens harde ru overflade.

Jag famlar kring i detta dunkla rum,
jag kanner klippans vassa kant mot mina fingrar,
jag river mina uppatstrackta hander
till blods mot molnens frusna trasor.

Ack, mina naglar sliter jag fran fingrarna,
mina hander river jag sariga, dmma

mot berg och mérknad skog,

mot himlens svarta jarn

och mot den kalla jorden!

Hvis man kan udpege en mulighed for forlasning ma det blive i digtets form. Hvor
Aarestrups "Angst” i sin form naermest udstraler en drabeformet symmetri, er formen
hos Lagerkvist spraengt i stumper og stykker, rytmen er flosset og brudt, metrummet
brudt sammen, lydsiden disonantisk skaerende. Med formsammenbruddet bliver
”Angest” endegyldigt modernistisk i sit udtryk. P4 den made viser digtet bade gennem
sit sprogbrug og sin form, at jeget er fastfrosset i moderniteten. Forlgsningen fra
formen er saledes ikke en forlgsning fra angsten og moderniteten, men derimod en
understregning af forlasningens umulighed. Digtet bliver i sig selv et "skri i varlden”
(1.3).

| modsaetning til subjektet i Aarestrups "Angst” som i kraft af digtets minimering af
tid og rum, ja, af selve dets form selv blev formindsket, er der her tale om den modsatte
virkning. | verdens harde, stejle rum virker jeget kolossalt. Dette er Lagerkvists billede
pa angsten. Den er som et Frankensteins monster, skabt af modernitetens rystende
erfaringer. Den himmelstormende moderne Prometeus. Jeg-forstagrrelsen er ogsa med



til at stille skarpt pa digtets ekspressionistiske udtryk. | takt med at orienteringsevnen
svinder, reduceres ogsa de indtryk, subjektet er i stand til at opfange. Synet er ikke
meget bevendt i et markt og forskelsfattigt univers, harelsen opfatter kun larmende
stilhed. Tilbage star fglesansen, jeget fornemmer “klippans vassa kant mot mina fingrar”
(2.2) og meerker smerten: "Ack, mina naglar sliter jag fran fingrarna, / mina hander
river jag sariga, 6mma” (3.1-2). Nar verden ikke laengere kan perciperes og dermed
bliver uafleeselig, ma den internaliseres og subjektiveres. Verden bliver subjektiv, og
idet jeget "slyngelr] sin indre verden med dens flammehjul ud i rummet"?, tager den
form og farve efter hans subjektive syn. Dermed projiceres jegets angstfyldte indre ud
i verden og i digtet, som far karakter af et psykisk landskab.
Denne leesning underbygges endvidere af digtets tidslige aspekter. "Angests”
udstreekning i tid er om muligt endnu mere minimal end hos Aarestrup. | kraft af
versene "Nu styvnar 16ddrig sky” (1.4) og "nu stiga skogarna” (1.6) preeciseres digtet
til at forega gjeblikkeligt. Verden skifter karakter, idet den betragtes af jeget. | og med
denne gjeblikkelighed i digtet gar tiden i sta for jeget, som ligesom saettes uden for
tid, der er ikke nogen adgang til evigheden, men til gengeeld kan nuet fastfryses til en
evighed. Dermed er jeget ogsa afskaret fra enhver forlgsning, fordi det er tvunget til
at forblive i sin angst, til at flakke omkring i et evigt fastlast nu. Denne forlgsningens
umulighed ekspliciteres ved, at dgden synes at veere markant fraveerende i digtet.
Dermed er subjektets "hjartas skri i varlden” ikke et dadsskrig, men netop et skrig i livet
— i verden. Verden er bade et gde og ddet.

Lagerkvists angst er dermed en eksistentiel angst. Angsten for at eksistere i en
asymmetrisk, fragmentarisk, moderne verden.



Tom Kristensens angst

Pa en made er "Angst” egentlig ikke et digt af Tom Kristensen. Det blev i farste omgang
tilskrevet pseudonymet Stefan Steffensen i Heervaerk (1930) for senere igen at blive
frataget ham og indsat i samlingen En fribytters ord fra 1932. | Haerveerk foreligger en
ekstra 1. strofe til digtet, som i princippet er vejet og fundet for let hele fo gange: farst
af Steffensen i Haervaerk, siden af Tom Kristensen i forbindelse med udveelgelsen af
materialet til En fribytters ord. Denne strofe gives ikke i ferste omgang, da analysen af
"Angst” vil fokusere pa digtet, som det foreligger alle andre steder end i Haerveerk.

Asiatisk i vaelde er angsten.

Den er modnet med umodne ar.
Og jeg faler det dagligt i hjertet,
som om fastlande dagligt forgar.

Men min angst ma forlgses i laengsel
og i syner af reedsel og ngd.

Jeg har leengtes mod skibskatastrofer
og mod haerveerk og pludselig dad.

Jeg har leengtes mod braeendende byer
og mod menneskeracer pa flugt,

mod et opbrud, der ramte alverden,

og et jordskaelv, som kaldtes Guds tugt.?

Digtet abner imposant og overvaeldende med billedet af angsten, som er "Asiatisk i veelde”
(1.1), et billede der gives ekstra tyngde af det afsluttende punktum, som lader szetningen sta
alene i forhold til de efterfglgende vers. Samtidig virker fagrste linien som ansats til resten af
digtet, idet den forbereder lzeseren pa digtets apokalyptiske metaforik og stemning — en sa
voldsom angst ma finde et voldsomt udtryk. Dermed drages laeseren ikke bare ind i angsten
men ogsa ind i digtet. Den kraftige caesur tvinger leeseren til at standse op og fale dragningen
mod angsten. Man tiltreekkes uimodstaeligt som af et sort huls enorme tyngdekraft. Angsten
er voldsom, uhandterlig og knusende tung. Caesuren har ydermere den virkning, at angsten
fremstar som en instans i sig selv. Angsten er upersonlig. Den eksisterer uafhaengigt af det
falende subjekt — er et generelt begreb, der dog manifesterer sig i jeget, som "fgler det dagligt
i hjertet, / som om fastlande dagligt forgar” (1.3-4). Selvom angsten i sit veesen er en autonom
starrelse, er den dog konstant naervaerende for jeget. Falelsen af, at "fastlande dagligt forgar”
i jegets indre, hensaetter det i en tilstand af evigt opbrud og tvinger det til en tilveerelse i et
kontinuerligt ragnarok. Heri er angsten vaesensforskellig fra den intime personlige angst, som
udtrykkes hos Aarestrup, og Lagerkvists angst som laegges ud i verden via subjektet. Forskellen
i opfattelsen af angsten udbygges i og med, at "den er modnet med umodne ar” (1.2). Angsten
er altsa ikke bare, som hos Aarestrup og Lagerkvist, den er dynamisk og progressiv, den
udvikles og modnes over tid.

| anden strofe introduceres den mulighed for forlgsning fra angsten, som ikke
var til stede hos Lagerkvist. Der er dog tale om en paradoksal forlgsning, idet angsten "ma



forlgses i laengsel / og i syner af raedsel og ned.” (2.1-2). Jegets angst kan nok transformeres
fra angst til leengsel og dermed forlases som angst, men i omskabelsen fra angst til laengsel
synes der ikke at veere tale om en reel forlgsning. Ordet leengsel indebaerer en higen vaek, en
utilffredshed med den situation man befinder sig i, men den er samtidig passiv. Laenges man,
handler man ikke. Jeget er fastlast i en slags leengslens inerti og splittet mellem lzengslen og
den handlingslammede magteslagshed. Der er dog stadig en mulighed for forlgsning i jegets
"syner”. Jegets manglende handlekraft kan maske konverteres til kunstnerisk skaberkraft. |
hvert fald beskriver resten af digtet netop forskellige situationer af "reedsel og ngd”. Med jegets
billeder af "skibskatastrofer” (2.3), "breendende byer” (3.1) og "menneskeracer pa flugt’ (3.2)
gives angsten et aestetisk udtryk, idet den bliver billeddannende og seetter verdenskrigen,
revolutionen, naturkatastrofen, i sidste instans den vestlige civilisations endeligt pa digtform.

Endelig gives der en mulighed for forlgsning i religionen. Denne mulighed
understottes delvis af digtets kompositorisk indsnaevrende beveegelse fra det universelle
"Asiatisk i veelde er angsten” til det partikulzere "jordskaelv, som kaldtes Guds tugt” (3.4), som
alluderer til det jordskaelv der den 1. november 1755 udslettede Lissabon pa fa minutter. Man
starter med angsten og forlgses til Gud. Laesningen kan ogsa i et vist omfang godtgeres ved,
at Steffensen i Haerveerk slutteligt konverterer til katolicismen.

Forlgsningens mulighed negeres dog af digtets brug af grammatisk tid.
| modsaetning til bade Aarestrup og Lagerkvist er Tom Kristensens tids- og rumperspektiv
meget stgrre. Det historiske tidsperspektiv omfatter mere eller mindre den moderne periode fra
Renaessancen (jordskaelveti 1755) og har egentlig ikke nogen specifik afgraensning i den anden
ende. Hvis der skal seettes en form for graense ma det vel blive omkring digtets komposition
slutningen af 1920erne. Rummet er tilsvarende alverden” (3.3). Hvor Aarestrup og Lagerkvist
konsekvent holder deres angst-digte i praesens, beskriver Tom Kristensens en beveegelse
fra preesens fra fgrste strofe til midten af anden, derefter praesens participium i den naeste
halvanden strofe og endelig preeteritum i digtets sidste to vers. Digtet tilbageskrives altsa fra
jegets nutid over en fgrliggende tid med "skibskatastrofer” (Titanic i 19127) og verdenskrigens
"breendende byer” og flygtende "menneskeracer” til en egentlig fortid med jordskeelvet, "som
kaldtes Guds tugt.” Ved denne anvendelse af grammatiske tider placeres jeget i en form
for mellemfase, hvor angsten ma forlgses men endnu ikke er det. Angstfglelsen er endnu
konstant og allestedsnaervaerende og forlgsningen gennem jegets grimheds- og voldsaestetik
er ikke leengere en mulighed. Dette ekspliciteres af den gentagne brug af praesens participium.
Jeget "har leengtes” (2.3, 3.1)?® mod "skibskatastrofer [...] haerveerk og pludselig daed” (2.3-
4) men gor det tilsyneladende ikke lzengere. Laengslen efter forlasning fra angsten er altsa
intakt men ikke med dette udtryk. P4 samme made gar det med leengslen efter "Guds tugt”.
Ikke alene synes jegets laengsel ikke laengere rettet mod jordskeelvet, som kaldtes Guds tugt.
Nej, selve jordskeelvet er tilsyneladende blevet skilt fra den religigse tolkning i og med, at det
kaldtes Guds tugt. Det ger det abenbart heller ikke lzengere. Med placeringen af Gud som
noget fortidigt negeres muligheden for forlasning gennem religionen. Det betyder dog ikke, at
lzengslen ikke er til stede, kun at digtet er langt mere tvetydigt end Ove Abildgaard mener, nar
han heevder, at "Skaerer man de chokerende ulykker, digtet er stoppet med bort” kan "Angst”



koges ned til: ""Asiatisk i veelde er angsten. Min angst maa forlgses i laengsel. Jeg har laengtes
mod [...] et jordskeelv, som kaldtes Guds tugt.” Jahve skal udspy ild og svovl og rense den

syndefulde verden, sa retfeerdigheden kan ske fyldest.”?*

| sin tvetydige forankring i nuet far "Angst” karakter af apokalypse, og er som sadan
netop bestemt ved afslgre eller abenbare en altid neerliggende fremtid. Som J. Hillis Miller
siger, "As is always the case with apocalypses, the end is announced as something always

immanent, never quite yet. Apocalypse is never now.”?®
Det tvetydige i “Angst” bliver iszer tydelig, hvis man genindsaetter den ekstra farste strofe
fra Haerveerk, hvor jeget langt mere direkte impliceres i voldshandlingerne.

Som en bisse med blodige heender
efter slagsmal og spiritusbrand

har jeg rejst mig fra tilfeeldets leje
pa en divan ved raedslernes rand.?

Strofen understreger det tilfeeldige ved de katastrofer som beskrives senere i digtet,
men samtidig geres jeget i langt hgjere grad til centrum. Jeget har taget direkte
del i "slagsmal” og ”spiritusbrand” (2) og er altsa selv en del af arsagen til det
civilisationssammenbrud, som "Angst” fremstiller, men pa samme tid ekspliciteres
jegets splittelse. Ordet spiritus kan nemlig opfattes ikke bare i betydningen alkohol
men ogsa som and. Dermed internaliseres jegets kamp, og dets andelige skuen ud
fra "Raedslernes rand” (4) bliver bade en vision af sindets angstfyldte krisetilstand og
en apokalyptisk abenbaring. Strofen er dog naesten for eksplicit i sine motiver, hvilket
muligvis er grunden til, at den forkastes af bade Steffensen og Tom Kristensen.

Tom Kristensens modernisme

| modseetning til Lagerkvist fremstar modernismen i Tom Kristensens "Angst” sig ikke
sa meget i formens spreengning, som i en steedig fastholdelse af livets provisoriske,
ustabile, accidentelle karakter. Angsten ytrer sig som subjektets respons pa en ekstern
stgrrelse og denne kommer til udtryk i digtet som en subjektiv fremstilling af jegets
indre univers. Der er dog ikke tale om et ekspressionistisk udtryk, idet verden ikke kan
siges at pavirkes af jegets idiosynkratiske vision. Til gengeeld saetter jegets erfaring
af modernitetens opbrud og omstyrtelser af de almene referencer sig igennem som
en sproglig skepsis, hvor sproget bl.a. bruges til at sa tvivl om jegets udtalte laengsel.
Sproget kan simpelthen ikke laengere benyttes entydigt. Der vil altid opsta forskydninger,
hvor andre betydninger kan kile sig ind. | kraft af denne problematisering af det sproglige
udtryk er Tom Kristensen absolut modernist.



Konklusion
| opgavens tre forskellige digtleesninger er der forst og fremmest lagt veegt pa at
undersgge angstens udtryk og betydning i det enkelte digt, savel som at pavise
indbyrdes relationer mellem opfattelsen af angst fra romantismen til modernismen.
Herunder paviste opgaven at bade aesteticismens afsondring af kunsten fra verden
og modernismens formeksperimenter kan anskues som udtryk forskellige epokers
relation til modernitet. | Aarestrups digtning viste angsten sig i kraft af digtningens
formelle stramhed og koncentriske indadvendthed, at manifestere sig som henholdsvis
en intim, personlig dedsangst, en erkendelsesangst overfor det illusoriske selvbedrag
i subjektets forhold til dedsangsten og som en selvreferentiel angst i det aestetiske
udtryk. Hos Aarestrup minimeres angsten dog af den formelle sirlighed, der ikke synes
at harmonere med subjektets fgl-else af angst.

| Lagerkvists "Angest” synes angsten at have fundet et “objektivt korrelat”, for
at anvende T.S. Eliots begreb, i digtets ekspressionistiske udtryk og den formens
spreengning, som finder sted i digtet. Angsten er her en lammende subjektiv angst som
influerer verden som fastfryses. Dermed bliver angsten statisk. Hvor Aarestrups digtning
trak sig tilbage fra verden ind i sin formfuldendte kokon, slynger Lagerkvist sit digt ud
som et skrig. Der er ikke nogen mulighed for forlgsning fra subjektets eksistentielle
angst for moderniteten, fordi digtets formelle udtryk bekraefter den modernitet fra
hvilken forlgsningen sgges.

Angsten hos Tom Kristensen viste sig der imod at veere dynamisk og progressiv.

Den saettes som en ekstern starrelse, som manifesteres subjektivt i en volds- og
grimhedsaestetik, hvor igennem forlgsningen sgges. Digtet fremsaetter muligheden for
forlasning fra angsten, men negerer via sit formsprog pa samme tid denne mulighed.
Angstens udtryk bliver dermed en apokalyptisk vision.

Angsten ser ud til at etablere sig som en modus i de tre digte som her er behandlet.
Den etablerer sig i hvert fald som et grundvilkar for den menneskelige eksistens. | det
lys kunne det veere interessant at undersgge om denne modustaenkning kan bredes
ud til at omfatte aesteticistisk og modernistisk digtning generelt.
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Appendix: Erik Axel Karlfeldt, ’Langtan heter min arvedel” (1900)

Langtan heter min arvedel,
slottet i saknadens dalar.
Sakta ett underligt strangaspel
tonar igenom dess salar.

Sag, vadan kvaller du, klagande strom,
djupt ur de skumma gemaken,

du som mig sjunger om natten i drom,
sjunger om natten mig vaken?

Vem ar den sjal som i suck och i ton
andas fran hemliga strangar,

ljuvligt som doften fran humlornas bon
flyter pa gulnande angar?

Somrarna blekna och solar ga ner,
timmarna varda mig tunga,
rosorna dofta i vissna kvarter,
minnena viska och sjunga.

Klinga, du klagande strangaspel,
sallskap i drommande salar!
Langan heter min arvedel,
slottet i saknadens dalar.



